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Initialement, Faits & Gestes est né
de la complexité de définir l'imprimé po-
pulaire. C'est un vaste champ d'étude, au
croisement de techniques et d’appropria-
tion de ces techniques a travers les dges. En
cherchant 4 en dresser le portrait a travers
des exemples historiques, des explications
techniques et des comptes-rendus d'im-
pression, nous voulions dresser un pano-
rama exploratoire permettant, par petites
touches, de définir notre sujet d'étude.
Cet objectif premier est toujours le notre,
mais en choisissant de méler la réflexion a
la pratique - en éditant, imprimant et dif-
fusant nous-mémes chacun des numéros-
nous avons mis le doigt sur des choses que
nous n'aurions pas soupgonnées.

Jusqu'ici, nous communiquions
sur le web et autres réseaux sociaux nu-
mériques. Le fanzine papier a apporté une
matérialité, au centre de I'imprimé popu-
laire, vectrice d'échanges et de rencontres.

Le numéro que vous tenez entre
les mains est le fruit de ce processus. Fina-
lement, 'imprimé populaire c’est peut étre
simplement cela : imprimer pour partager.
Vous croiserez donc au long de ces pages
des nouveaux noms - Francoise, Natacha,
Maél, Izabeau, Ariane, Giz, Sébastien T.,
en plus des collaborateur-ices habituel-les

- Yann, Eric, Aps et Alice. Qu'iels soient cha-
leureusement remercié-es : leurs riches contri-
butions, liées a leurs sujets de prédilection,
perpétuent notre exploration de limprimé
populaire & travers de nombreux exemples
historiques, des analyses approfondies de mo-
ments charniéres de I'histoire de notre sujet,
des comptes-rendus et dexpérimentations
techniques passionnantes. Un remerciement
chaleureux, également, 4 Agnés, Sebastien L.,
Christelle pour les corrections, & Arthur pour
la mise en page, et a Adrien et Frangois-Xavier
du Faclab de Gennevilliers pour leurs accueil
et explications sur le duplicopieur que nous
avons utilisé pour imprimer 50 couvertures et
4éme de couvertures pour l'édition grand for-
mat.

Ce numéro est une ode a la richesse
de I'imprimé populaire. On verra chez Jack T.
Chick qu'il permet le partage d'idées ressem-
blant parfois 4 du prosélytisme. Cest vrai !
Mais au-deld des idées wvéhiculées, qu’elles
soient philantropiques ou nauséabondes, il y a
un geste : l'action. Trouver un imprimé, qu'il
soit signé ou non, c'est savoir, d'emblée, que
quelqu’un I'a posé ici, avec une idée en téte,
(Que ce soit un protestant i la porte de Francois
1er, ou des milliers de wobblies sillonant illéga-
lement les Etats-Unis dans les trains de mar-
chandise de la grande dépression, ou simple-

ment les visiteurs d'un temple laissant
des rubans d’Omikuji, chacun-e par
ces imprimés abandonnés invite celles
et ceux qui le verront a faire de méme.
Dans une époque de sur-
charge informationnelle numérique,
l'imprimé se fait geste, action, il ha-
bite I'espace public comme une trace,
un geste parfois - souvent ! - poli-
tique, comme pour nous dire, 4 nous
lecteur-ices, j'imprime, donc je suis.

Nous espérons que vous ap-
précierez la lecture de ce nouveau nu-
méro, et on vous donne d'ores et déja
rendez-vous pour le prochain numé-
ro... Vous voulez participer & notre
grande aventure ? Ecrivez-nous !
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5 questions a Angele Douche - par Angéle Douche

Les origines du fanzine dans le fandom américain des années 1930-1940 - par Izabeau Le
gendre

Samuel Etienne : des fanzines a I'université - par Aps’

Publier pour diffuser la parole - par Maél Rannou

Agitations silencieuses - par Giz

Glauque Francoise fait son CR d'impression - par Francoise Glauque

Interview de Catherine et Jean-Luc Matte : tetrapakologie - par Les Amis, C. et J-L.
Matte

Les petites histoires de I'imprimé populaire : Avez-vous déja entendu parlé de I'imprimerie
polytype ? - par Aps’

Visite a Tokyo au temple Ueno Toshogu : Les imprimés dans la piété populaire au Japon -
par Eric

Des attacheurs de mots au coeur de la houle : I'affaire des Placards, implantations & pérégri-
nations d'un imprimé clandestin - par Natacha Czornyj

Tuto : presse a double levier Do it yourself - par Yann

Gameboy Camera et CR d’'impression - par Sébastien Tourneux

Le manga pour apprendre des techniques d'impression ? 1/2 : L'imprimerie des sorciéres -
par Aps’

Jets d’encre, les jeunes a la presse- par Aps’

Estampage en Chine et brass rubbing - par Yann

CR d’impression : estampage - par Yann et Eric

Visite du musée de la Résistance Nationale de Champigny-sur-Marne - par Aps’

5 questions a LL. de Mars et C. De Trogoff - par Les Amis, L.L. de Mars et C. de Tro-
goff

Les petites histoires de I'imprimé populaire : imprimer la révolution de I'afrobeat - par
Aps’

CR de non impression : pochoir - par Alice

J'imprime donc je suis - par Ariane Mayer
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1. De quoi parle-t-on ?

Jimprime des fanzines humoristiques
avec un photocopieur laser d’occasion qui
tréne chez moi au milieu du salon. Ca donne
des publications de différents formats, pliées a
la main, reliées d'un coup d’agrafe ou de ma-
chine 4 coudre. Je fais tout moi-méme sans
compétence particuliére mais avec beaucoup
d’attention aux détails. En paralléle des fan-
zines photocopiés, je collabore aussi avec des
artistes imprimeurs qui m'aident a produire
d’autres types de publications gréce  leur su-
perpouvoir technique. Par exemple, ma copine
Chloé m’a fait découvrir 'impression riso (au
studio ChloTour a Bagnolet), mon ami Pierre
m’a initiée 4 la sérigraphie (4 'atelier de 'Ar-
dente & Lille) et jai rencontré Matiére Grasse
autour d'un projet complexe de découpe sur
mesure et d'impression en letterpress. Ca
donne de beaux objets et de belles expériences
i chaque fois !
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2. Comment le diffuses-tu ?

Je montre ce que je fais sur Instagram
et dans des événements auxquels je participe
avec mes amies Terah et Juliette du collectif
Zines dans le salon. Ce sont elles qui m’ont
fait découvrir les fanzines i travers leurs pra-
tiques d'illustration et de collage. J'ai ten-
dance a distinguer les circuits du fanzinat qui
mettent & 'honneur les pratiques D.LY. et les
circuits de la micro-édition qui montrent des
démarches plus professionnalisées. Méme si
tout ca se croise ! Les deux m’'intéressent et
je me reconnais dans toute démarche expéri-
mentale (pas trop standardisée). Récemment
jai lancé ma propre petite maison d’édition
consacrée aux jeux de mots et aux détourne-
ments graphiques, pour diffuser mes créations
et quelques collaborations choisies. Je diffuse
aussi mon travail sur une petite boutique en
ligne que jadministre moi-méme. L'objectif
est d'équilibrer (au moins) les cofits d'impres-
sion grice aux ventes directes réalisées par ce
moyen. On verra si ¢a marche !

9,,.&;11 Douche

3. Ta pratique ?

Je dirais que le langage et les jeux de
mots sont la matiére premiére de tout ce que
je fais. La démarche de m’auto éditer était
d’abord un affranchissement de 'autorité pa-
rentale (avec mon premier Skyblog de chro-
niques), puis une maniére de diffuser des
poémes humoristiques (dont aucun éditeur
n’aurait voulu). C'est aussi le moyen de mener
une recherche plastique et graphique que je
n’ai pas eu l'occasion de déployer ailleurs. Je
n'ai pas fait d’école d’art mais j'ai développé
cette pratique dans les interstices de ma vie sa-
lariée. Dans tous les cas pour moi, c’est est une
prise de liberté. LIBERTE POUR LES POETES
DANS DES CORPS DE FONCTIONNAIRES !
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4. Pourquoi imprimer ?

Jai fait des études littéraires et jai
grandi entourée de livres, mais je n'y avais pas
pensé avant que mes copines du collectif m'y
invitent ! Avant les fanzines, je lisais mes textes
sur des scénes de poésie. Petit scoop pour Faits
et Gestes... A 20 ans je faisais du slam sous un
autre pseudonyme ! Je crois qu'en faisant des
objets imprimés, j'ai trouvé une nouvelle ma-
niére d’'amuser la galerie. Javoue que le trac
quand quelquun feuillette un truc de moi est
le méme que quand un public me regarde et
m'écoute. Dans les deux cas, j'ai mis tout mon
ceeur pour transmettre une émotion et décro-
cher un sourire. Et si j'arrive 4 faire rire, ca me
remplit de joie ! Bien siir je continue & expé-
rimenter des choses sur scéne dés que j'en ai
I'occasion, jai méme “adapté” certains textes
de mes fanzines en lecture performée.

5. Et la suite ?

Plusieurs salons et événements sont
prévus en 2023 avec mon collectif et avec ma
petite maison d'édition tout fraichement lan-
cée, J'ai des projets de collab avec des artistes
aux sensibilités proches de la mienne (toutes
pratiques confondues). En paralléle, jécris
un récit humoristique dont je préfére ignorer
le destin éditorial pour l'instant... Japprends
aussi I'art du clown dans la formidable école
de théitre du Samovar a Bagnolet. Avec tout
¢a j’ai I'impression qu’il ne me reste plus trop
d’envies folles a réaliser. Sauf peut-étre un
groupe d’electro rigolo ? J'avoue que le réve
de chanter des textes profonds dans des mises
en scéne débiles ne m'a jamais vraiment quit-
tée. Mais bon pour I'instant, je chante sous ma
douche !

Site : angeledouche-editions.fr
Instagram : @angeledoucheoo
Facebook : Angéle Douche éditions
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LES OKIGWES DU PANZIVE Dans LE FavdoM BmERI b
DEs AeES 1930 - 1960

Les fanzines sont des imprimés populaires trés répandus aujourd’hui sur des scénes
trés variées. L'origine de ce média est relativement peu connue des fanzineux. Elle est
pourtant surprenante et beaucoup plus politique qu’on aurait pu le penser. Partons

aux Etats Unis dans les années 30. . 1\M I‘j al: . L&a% (‘,ﬁ'— é

n attribue généralement 4 The Comet

(plus tard renommé Cosmology), publié

R _ _ en mai 1930 par le Science Correspon-

f y = dence Club, et édité par Ray Palmer et
J il s Walter Dennis, le statut de tout pre-
| TS s e mier fanzine jamais publié. Depuis 1926 avec
R i Amazing Stories, fondé par Hugo Gerns-

| P " O T T back, la science-fiction générait un intérét
; S Al A § croissant chez les jeunes américains.es, et The
| w» | Comet serait le signe de I'émergence d’'un nou-
o veau phénoméne culturel et social : le fandom.

| iy 1950 w. L S'organisant a travers les pages de courriers

| des lecteur.ices d’Amazing, les premiers fans

| auraient ainsi publié les premiers fanzines

| pour franchir le fossé qui sépare les lecteurs,

| consommateurs, des auteurs et éditeurs, pro-
ducteurs.

SHINOLS ONIZVINY

Cette histoire, désignant The Comet
comme le premier ancétre commun de tous
les fanzines d'un coté, et Hugo Gernsback et
Amazing Stories comme le nécessaire point de
référence commun aux futurs fans de 'autre,
est aujourd’hui devenu une sorte de « récit of-
J{CE ficiel » de la genése du fanzinat. Introduite par
" Fredric Wertham dans The World of Fanzines
G en 1973, elle est reprise par Stephen Dun-

- combe dans son livre de 1997, Notes from Un-
derground, de loin I'étude faisant autorité et
la plus citée de toutes les études sur les zines.
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Elle s’est frayé un chemin, en francais, jusque RADIO NEWS. - SCIENCE & INVENTION -

FRITS §
55“5 #3 — P8




P.9

N

Jom Son Portamt P!

3
&
-~
3
-
=
=
g
N
L=
3
-
=
-

Ticolage radical en 2016) et les miens mémes
(La scéne du zine de Montréal, 2022).

Ay regarder de plus prés, cependant,
la réalité est beaucoup plus complexe. Lhis-
toire du fandom est, au fond, assez peu connue
dans le fanzinat aujourd hui. Méme en prenant
en compte I'immense production d’études sur
le punk au cours des deux derniéres décen-
nies, elle constitue pourtant I'une des parties
les plus documentées de Ihistoire générale des
zines. Dés les années 1930, que ce soit dans
des fanzines ou dans des brochures puis des
livres en bonne et due forme, certains de ses
acteurs les plus importants ont compilé et ra-
conté I'histoire des balbutiements du fanzinat.
Sans retourner i cette importante production,
les risques d’anachronismes sont nombreux, le
plus important touchant, évidemment, a I'op-
position entre les fans et les professionnel.les
de la science-fiction.

La tentation est en effet forte de voir
une continuité directe entre I'attitude opposi-
tionnelle des punks et d'une partie de la bande
dessinée de la contreculture ayant largement
marqué le fanzinat des années 1970 et 1980, et
cette premiére génération de fanzineur.euses.
Aprés tout, on trouve bien dans le premier
fandom une tension constante et structurante
entre les fans et les « pros ». Mais cette opposi-
tion ne recoupe que trés imparfaitement celles,
plus récentes, opposant « underground » et
culture « mainstream » ou « dominante », ou
encore, en musique, celle des « indépendants
» et des « majors ». Ne pas voir ces différences

PI(CTURE
SEE PAGE 866

importantes, c'est passer 4 c6té de tout ce qui
fait la spécificité du premier fanzinat, et, peut-
étre, mal comprendre son héritage jusqu’a au-
jourd'hui.

Attitude amateure et stan-
dards professionnels

La premiére erreur serait de penser
que les fanzineur.euses des années 1930 et
1940 remettaient en question les standards de
lI'industrie du magazine en fabriquant eux et
elles-mémes leurs fanzines. Il est vrai que les
fans de I'époque se réclamaient ouvertement
d’un amatorat, que l'on peut comprendre i la
fois comme une attitude passionnée et le re-
cours 4 des moyens de production non profes-
sionnels. D'un autre cité, le premier fanzinat
se référait constamment aux standards de pro-
duction des magazines professionnels, et n'en
questionnait pas du tout I'échelle de valeurs.

Pour bien le comprendre, il faut
retourner 4 une distinction, importante 4
I'épogque mais aujourd’hui désuéte, entre la
copie et I'impression. Jusqu'a I'avénement de
I'impression numérique plus tard dans le 20e

siécle, I'impression impliquait nécessairement
un marquage de la page, contre laquelle un ca-
ractére ou une plaque était pressé.e. Le texte
ou les images étaient, littéralement, imprimé.
es sur la page par une pression exercée de di-
vers moyens selon la technique employée. Ces
techniques d'impression ont toujours été cd-
toyées par des techniques de duplication moins
« nobles » que I'impression. A la différence des
techniques d'impression, les techniques de
duplication ne marquent pas la page, mais dé-
posent simplement une encre, produisant une
série de copies a partir d'un document origi-
nal. Pour cette raison, les copies n’atteignaient
pas la noblesse accordée i I'imprimé, méme si,
dans le cas des magazines de science-fiction de
I'époque — des pulp magazines produits avec
les standards les plus bas de 'imprimerie —
cette noblesse était a son degré minimal.

Chose certaine, cette hiérarchie n'était
pas étrangeére aux fanzineur.euses de I'époque.

FRITS 3
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Les techniques les plus utilisées pour les pre-
miers fanzines étaient toutes des techniques de
duplication. On retrouve dans plusieurs fan-
zines et écrits de I'époque une hiérarchie avee,
tout en bas, 'hectographie, puis, en montant
en valeur, la duplication a alcool, la miméogra-
phie, et I'impression, considérée comme 1'ho-
rizon ultime de toute production de fanzines.
Cette hiérarchie peut se comprendre comme
un ordre classant les techniques en fonction
de leur degré de ressemblance avec le produit
d'une impression professionnelle : la miméo-
graphie bien réalisée pouvait se confondre avec
une impression bas de gamme, le duplicateur &
aleool pouvant atteindre une clarté et une lisi-
bilité proche du miméographie, I'hectographie
étant tout le contraire d'une impression : peu
coiiteuse, irréguliére, souvent difficile a lire,
avec des encres colorées.

Cette échelle de valeur était commu-
nément partagée dans les années 1930 et 1940,
au point qu'il pouvait paraitre tout a fait nor-
mal & Dick Wilson, éditeur de Seience Fiction
News Letter, de s’y référer pour classer ses
recensions critiques de fanzines : « Par souci
de classification, nous séparerons les publica-
tions en trois catégories : imprimées, miméo-
graphiées, et hectographiées. » (Vol. 1, no 5,
janvier 1939, p. 1; je traduis) Dans la premiére
catégorie, des publications professionnelles.
Dans les deux suivantes, des fanzines, claire-
ment organisés en ordre décroissant de quali-
té.

Dans quelques rares cas, des fans se
mobilisaient pour produire un fanzine impri-
mé en bonne et due forme. Dans les années
1930 et 1040, ces tentatives ont toutes été
vouées & I'échec. Un exemple célébre est don-
né par le dernier numéro de The Comet / Cos-
mology, publié en 1933. Alors que le fanzine
était en dormance depuis un temps, un groupe
de fans amassent des fonds pour en relancer

la publication. Cherchant a
impressionner le fandom de
I'époque, ils décident d'en
faire un fanzine imprimé,
alors qu'il avait été miméo-
graphié depuis ses débuts.
Ce nouveau numéro sera le
dernier, les colts d'impres-
sion ayant raison de leur ef-
fort (Moskowitz, 1974 : p. 9).

Alors méme qu’il.les
développaient un monde en
marge de 'industrie du ma-
gazines, les premiér.es fans
n'essayaient, au fond, qu'a se
rapprocher autant que pos-
sible des standards établis
par cette méme industrie.
Les outils pour valoriser les
fanzines sur d’autres bases
que leur ressemblance (ou
non) aux magazines profes-
sionnels ne seront dévelop-
pés que bien plus tard, no-
tamment par la critique des
industries culturelles par la
contre-culture et les punks.

Fandom et
professionnels

L'opposition fan/pro
n'est pas qu'affaire déchelle
de valeurs. Elle recoupe une
relation complexe entre les
fans et les professionnel.les
eux et elles-mémes. Le « ré-
cit officiel » mentionné plus
haut accorde une place éton-
nante & Hugo Gernsback.
D'un coté, on le présente
comme une figure tutélaire

Publizhed weekly ats
BE-10 11Tth Btreat,
Richzond Hill, N. Y.
5¢ the copy, & weeka, 25¢
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FANTASY AMATRUR PRESS ASSOOIATICON
The e3cond FAPA aA1linz arrived this week. eontaining tan differ—
art fan magazines and ajsorted pudblications of interest to the SVSIRSE
stflst. ¥For purposes of glassifisation, we shall divid= the contents
into threes sroups, namely: Printed. phed, and Hectographed.
Firat, the printsd. Thie includes vhat ie perhaps the most in=
tarestin: sin‘,!.s article svar pub]_l!hsd by =&n amateur solence flotlon
fan: "A Wietory of ths Necromo#icon®, by the late = H. P. Lowecraft.
It "weing & skort, but complete wtlim of the histery of the bock,
1ts author, lts various translations and editions from the tln of the
writing (A. A. T30) of the Heeremozicon to the present day." Sponasr-
ad Ly Wilgen H. Shepherd's Rebel Press. . - .« Nusbers &4, 5 and 6 of
Velume £ of THE PRANTAGFAPH are precent, offering &ll zanner of
torlas, «rtlcles, poems, %c., the ma jority of which would moat likely
not {lnd print sleswhers by reason eof thelr very queerness. Out-
atanilng 13 the artlcle--—or short-atory, whishever it 1ias mf. to
be=--by Doneld A. Wollheim, "Picture of a Youns an With & Vislen"+-oa
Ths Ge{obor 1ssus (f6) sives proot that Daw Bas oedm busy of lats a-~
massinz titles of fan sasazines, and ownership of them, for this mum-
bsr of TP, "(formsrly the T. F. . SULLETIN)" has com:imed mith 1%
THE BCIENCE FICTION REVIEW, FANTASTORY. THE TIME TRAVELLER, THE FLAK-
ETEER, CURIOUS STORIES. Qm sto. So that's where they went. ... .
TH T'!.Ed.:nd 9 of ths Bulletin of the British Interplanstary Skelety

are inc

the simeographings ares THE F.AP.A: PAll, Numbers 2 and 3,
4ated Octover and Dessgber. Hareln Daw &irpells the doubt vhat Bas, a~
ricen &8 to whether or not the FAN 4o the orfan of the FAPA. It i
not, The offielal organm, not yet pPwblished; Ai= THE PANTASY AMATETR.
A membership 11st datsd Deg. 15 shows that thers are &lre 21 mem-
bars, . . . Paniel UePhall centribuvtes & ons-page tableid sd THE
ROCKET, an output of the Choetaw Press. This is the firsat lssue, dcoted
Dacembar. Ths sditor amounces himself s candidate for Vigd-Prssld-
ant of the Agssosiation- + » Then thers s an B-puge Michel-Nollhdn

mijimes, THE MENTATOR MAGAZINE, dated Winter 3 A.5h. Pege 5 warns
thet "THE MENTATOR MASAZINE 18 the nrlg:l-nl MIND OF MAE magazime. He-
wars of imitatlons:!” BSe you ses what you're up azainet. . . . Frader-

ik Pohl bring? out another Ege Publication esalled THE SCIEHCE FICTICN

P.10
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en lui attribuant la géniale idée de publier le
courrier des lecteur.ices, incluant les adresses,
de sorte que les fans ont pu éventuellement se
passer d’Amazing Stories comme médiation.
De l'autre, on célébre la volonté d'indépen-
dance des fans et leur conguéte du statut de
producteur.ices culturel.les, dans un certain
sens contre Gernsback. Sans contredire ce ré-
cit dans les grandes lignes, I'historiographie
fan montre comment la présence et I'influence
de Gernsback et des autres professionnel.les
a pu susciter des conflits aux proportions in-
soUpCOnnées.

PRICE B CENTS
4 ; THE k g
ELECTRICAL
s
—

APERIMENTER,

-y “THE MAGAZINE®

D'abord, il faut noter que Gernsback
n'a pas passivement inspiré la création du
fandom de science-fiction. Il est, au contraire,
activement intervenu dans les activités des
fans jusqu'a son départ précipité de I'édition
de science-fiction en 1936. Avant la création
d’Amazing Stories en 1926, Gernsback a joué
un role important dans Ihistoire de la science
amateure. Il a créé Modern Electrics en
1908, le premier magazine consacré i I'électro-
nique et la radio. En 1909, il crée la Wireless
Association of America, un club d’amateurs de
radio, dans l'objectif avoué de fidéliser son lec-
torat. En 1913, il publie un deuxiéme magazine,
The Electrical Experimenter, dans lequel
il publie notamment ses propres histoires de
science-fiction.

CoLwRe

De cette expérience préalable avec
la science amateure, Gernsback retient deux
choses qui feront son apport crucial tant a
la science-fiction de la premiére moitié du
20e siécle qu'au fandom en essor. D'abord,
l'idée d'une continuité entre la science et
la science-fiction. Pour Gernsback, une
science-fiction éveille un jeune lectorat & la vo-
cation scientifique, vulgarise les découvertes
récentes, et trace le chemin & suivre pour les

scientifiques du futur. Cette vision présage
ce que l'on appellera la hard science fiction
et déterminera I'horizon des premiers clubs

FRITS §
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de « science-fiction ». Le Science Correspon-
dence Club, inspiré par 'approche de Gerns-
back, ne s'intéressait que trés marginalement
a la science-fiction. L'essentiel de ses activi-
tés touchaient plutét 4 la science amateure.
Rien, dans le premier numéro du fanzine du
club, The Comet, ne pourrait étre qualifié de
science-fiction 4 proprement parler. Comme
le note Sam Moskowitz, « il faut admettre que
la science y prédominait. L'occasionnelle in-
trusion de la science-fiction ou de contenu de

ONDER

Stories

BEST IN SCIENCE FICT

fan 4 proprement parler semble avoir été des
plus déconcertantes pour certains de ses fon-
dateurs » (Moskowitz, “Can You Remember”,
dans Scientisnaps 4, automne 1938, 10-11; je
traduis).

La deuxiéme lecon de Gernsback
concerne l'importance de clubs de lecteur.ices
pour la survie de son entreprise commerciale.
Comme pour la science amateure dans les an-
nées 1910, il ne se résoudra pas a laisser les
choses au hasard. En 1929, face a4 un défaut
de paiement a ses imprimeurs et fournisseurs
de papier, Gernsback doit vendre Amazing
Stories. Il fonde un deuxiéme magazine de
science-fiction la méme année, Wonder Sto-
ries. Cette fois, il décide de rendre visite aux
clubs qui commencent a émerger a travers les
Etats-Unis, dans I'espoir de les rallier au ma-
gazine. A I'automne 1930, il fait une visite au
Scienceers de New York, visite qui s'avérera
catastrophique. Les membres du club, plus in-
téressés par la science que la science-fiction,
n'ont peut-&tre pas été trés enthousiastes face
a l'offre de Gernsback. Quoi qu'il en soit, on
sait qu'ils ont été contactés quelques jours plus
tard par les responsables de la salle de confé-
rence ol ils avaient été invités : Gernsback
n'avait pas payé les frais de location, et c'était
donc 4 eu de les prendre en charge. S'en est
suivi une querelle interne qui a rapidement eu
raison du club, dissout peu aprés.

Quelques années plus tard, en 1934,
Gernsback a finalement réussi son pari en fon-
dant la Science Fiction League (SFL), pre-
miére organisation nationale de I'histoire du
fandom. Le plan de l'organisation est simple,
calqué a la fois sur les fans clubs officiels pro-
mus par Hollywood déja nombreux et sur les
nombreuses organisations pour jeunes comme
les fédérations de scoutisme : un réseau de cha-
pitres locaux rassemblés dans une fédération
nationale et, bientdot internationale. La SFL
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était intimement liée 4 Wonder Stories. Les
membres étaient recrutés directement dans
les pages du magazine, Gernsback en était le
directeur général et son assistant, Charles D.
Hornig, lui-méme recruté parmi le rang des
fans, en supervisait les activités.

Une lutte pour I'autonomisation
du fandom

L'ingérence d'un professionnel comme Gerns-
back doublée de ses pratiques a la limite du
frauduleux marque, dés 1934, le début d'une
série de querelles déterminantes pour I'his-
toire du premier fanzinat. Les premiers coups
sont portés par Donald A. Wollheim, un fan
membre de I'International Scientific Associa-
tion (ISA), nouveau nom du Science Corres-
pondance Club qui avait publié The Comet /
Cosmology en 1930-1933. Un an aprés avoir
publié une nouvelle de science-fiction pour le
magazine de Gernsback et n'ayant toujours
pas vu la couleur de son argent, Wollheim
commence a faire du bruit. En posant des
questions autour de lui, il se rend compte qu'il
est courant pour Gernsback de ne pas payer
ses auteur.ices. Il décide done de monter une
campagne contre Gernsback pour demander
paiement des droits d’auteur non payés, et, si
possible, faire pression sur 'éditeur pour qu'il
revoie son éthique professionnelle.

Avec I'aide de Will Sykora et John B.
Michel, eux aussi membres de I'ISA et respon-
sable du fanzine du club, I'International
Observer, Wollheim multiplie les accusations
et les insultes dans une poignée de fanzines les
plus lus du moment. Leurs lettres restant sans
réponse, le trio augmente la pression d'un cran
en sattaquant au pied-a-terre de Gernsback
dans le fandom : la SFL. Leur stratégie est bien
pensée : s'invitant & une réunion d'un chapitre,

CoLwRe

ils en deviennent membres, avant de tenter de rallier
les autres & leur cause. Quand les membres résistent,
ils poussent la tenue d'un vote pour dissoudre le cha-
pitre. Frederick Pohl, une recrue de la premiére heure
de Wollheim, raconte dans ses mémoires :

« Don Wollheim était le chef de notre junte et le planifi-
cateur de nos coups, Johnny Michel, Bob Lowndes et moi
formions son cabinet. Nous marchimes tous les quatre
de Brooklyn d la mer, laissant derriére nous une trainée
de clubs en cendres [...] La BSFL [section de Brooklyn de
la Science Fiction League] en 1934, FENYSFL [la section
East New York de la SFL] en 1935, plus tard devenue, par
nos manig , 'ILSF [Independent League for Science
Fiction, séparée de la SFL]. 1936 fut lannée de I'TCSC [In-
ternational Cosmos Science Club], puis du NYB-ISA [la
branche new-yorkaise de ['1SA]. En 1937, nous en elimes

m—-— %ﬁ 3



FRITS §

cims 3

CoLwRe

assez des initiales et de pondre nos ceufs de coucou dans le nid
des autres, et ainsi sont nés les Futurians » (Pohl, 1083 : 58-50;
je traduis).

En septembre 1935, plus de six mois aprés le
début de leur campagne contre Gernsback, Wollheim,
Sykora et Michel sont officiellement mis & la porte de
la SFL. La nouvelle est annoncée dans Amazing Stories
méme. Cela n'empéche pas le groupe, maintenant com-
posé d'une dizaine de fans, de continuer a faire pression
sur Gernsback et 4 s'inviter aux événements de la SFL.
Fin 1935, par exemple, le groupe s'invite & un meeting
du chapitre de Manhattan de la SFL. Certains d’entre
eux poussent Hornig de la plateforme d’ot il présidait &
la rencontre, alors que Sykora détourne la séance pour
en faire une réunion de I'ISA, jusqu’a qu'ils soient tous
chassés des lieux par des agents de sécurité (Moskowitz,
1973 : 50). Pour la premiére fois peut-étre, une querelle
de fans en venait aux coups. Ce ne sera pas la derniére.
En avril 1936, cependant, Gernsback vend Amazing
Stories en avril 1936, quittant la science-fiction pour ne
revenir que bien plus tard, en 1952. Ses sempiternels
problémes financiers en sont probablement la cause
principale, méme si certains, dont Speer, en attribuent
la responsabilité & Wollheim et ses amis (Fancyclopedia
3: “Up to Now: The ISA-SFL Clash”). Chose certaine,
avec Gernsback hors-jeu, Wollheim et ses amis, formant
maintenant le groupe des Futurians, ont pu déclarer
victoire et démontrer que I'influence des pros dans le fan-
dom pouvait étre combattue.

Tentative de politisation et institu-
tion du fanzinat

La fronde anti-Gernsback ne s’est pas limitée a
la personne de I'éditeur et fondateur de la SFL, ni méme
i l'influence des professionnels sur le fandom. Dés 1937,
le groupe mené par Wollheim prend une tournure ou-
vertement politique. Avant méme de rencontrer Woll-
heim en 1935, John B. Michel était membre de I'aile jeu-
nesse du Parti Communiste américain. En 1937, Michel
avait réussi 4 convertir ses nouveaux amis, et ils déve-
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loppérent ensemble une
doctrine adaptée a la réa-
lité des fans et leur intérét
pour la science-fiction. Le
« Michelisme » a fait son
entrée spectaculaire dans
le fandom lors de la troi-
siéme convention organisée
aux Etats-Unis, la Third
Eastern Science Fiction
Convention, rassemblant
une trentaine de fans dans
une petite salle de Phila-
delphie le 30 octobre 1937.
Dans un discours rédigé
par Michel et lu par Woll-
heim, Mutation or Death!,
ony présente le programme
politique : face & la mon-
tée de la barbarie dans le
monde — fascismes ita-
liens, allemands, espagnols
et japonais — les fans de
science-fiction sont appelé.
es & s'engager et a contri-
buer, par tous les moyens

a leur disposition, 4 'avénement d’'une utopie
mondiale.

Le Michelisme a eu plusieurs incar-
nations entre 1937 et la dissolution des Fu-
turians en 1945. Cela dit, une constante s'est
immédiatement dessinée : un ancrage a l'ex-
tréme-droite d’une part, et une volonté de po-
litiser la science-fiction et le fanzinat d'autre
part. Cette tentative de politisation doit se
comprendre dans le contexte de I'époque.
Aprés le départ de Gernsback, un autre maga-
zine, Astounding Science Fiction, et son édi-
teur vedette, John W. Campbell, prennent la
place d'éditeur vedette laissée vacante. En plus
de ses talents d'éditeur, Campbell était égale-
ment connu pour son racisme et ses idées poli-

—

tiques réactionnaires. Selon Pohl :

« Je ne doute pas qu'il [Campbell] ait towjours été
un peu géné ceux et celle qui n'avaient pas eu la
décence de naitre hommes, blancs et protestants
[...] Il invitait ainsi ses écrivains juifs a dissimuler
cette tare [...] S'ils n‘avaient pas été d'abord publiés
ailleurs, les cuvres dTsaac Asimov ou Stanley G.
Weinbaum nous seratent auwjourdhui probable-
ment connus sous des noms comme Tam Macl-
saacs et S. G. Macbeth. » (Pohl, 1983 : 96)

Les Futurians ont été le premier col-
lectif de fans & inclure des femmes parmi leurs
rangs. Globalement d’extréme-gauche, plu-
sieurs membres étaient également juif.ves ou
immigrant.es de premier ou de deuxiéme géné-
ration. On comprend done qu'il y a, du point de
vue des Futurians, une grande continuité entre
la volonté de limiter I'influence des profession-
nels comme Gernsback ou Campbell sur leurs
activités et celle de politiser le fandom et le
fanzinat. La situation politique catastrophique
en Europe est également particuliérement sen-
slillallle a ces fans, dont beaucoup y ont de la fa-

e.

La présentation du discours « Muta-
tion or Death! » 4 la convention de Philadel-
phie a été comme un pavé dans la marre du
fandom de I'époque. Suite au discours, un vote
est tenu, et la proposition Micheliste battue. A
partir de 14, une opposition aux Futurians se
constitue, rassemhlant des fans de droite ou
d’extréme-droite comme Speer (ouvertement
fasciste) et Moskowitz (assez conservateur)
d'une part, et un groupe important de fans «
apohthues » opposé.es a la tentative de poli-
tiser la science-fiction et le fanzinat naissant.
Cette opposition, menée par Moskowitz, se
formera sous le nom de « New Fandom » et
multipliera les tentatives de saboter le projet
Micheliste.

CoLwRe
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Cité Futurian, on mise essentielle-
ment sur les fanzines. Michel et Wollheim
publient dans pratiquement tous les fanzines
importants de I'époque, d' Imagination! sur
la chte ouest américaine, 4 Novae Terrae
au Royaume-Uni, en passant par le Science
Fiction News Letter de Dick Wilson, joint a la
cause Micheliste. Wollheim et Michel fondent
également la Fantasy Amateur Press Associa-
tion (FAPA), la premiére en son genre dans
le fandom de science-fiction. Le principe est
simple : les membres sont invité.es a envoyer
leurs fanzines 4 un ou des responsables, qui
les reproduisent et les envoient a tous.tes les
membres. Par I'entremise de la FAPA, les Fu-
turians exercent une influence considérable
sur le contenu et la distribution des fanzines.
Cité New Fandom, on mise plutdt sur les
conventions. Pour faire suite 4 la troisiéme
conférence, Moskowitz s'empresse d'inviter les

fans de partout dans sa ville natale de Newark,
au New Jersey, en mai de I'année suivante. La
vision de Moskowitz et du New Fandom de-
vient alors claire : & la politique des Futurians,
opposer la collaboration avec les pros, qui sont
invité.es & prendre la parole devant les fans
rassemblé.es. Ces deux visions saffronteront
de plus en plus violemment au cours de I'an-
née a venir.

Au cceur de lutte opposant les deux
collectifs, un enjeu de taille : T'organisation
d’'une premiére convention « mondiale » de
science-fiction, en marge de 'Exposition uni-
verselle de New York de 1939-1940, elle-méme
organisée autour du théme science-fictionnel
du « Monde de demain ». L'idée de la premier
World Convention avait été lancée par Michel
et Wollheim dés 1937. En 1938, voyant que
peu avait été fait, Moskowitz lance un projet
concurrent pour rafler l'organisation de I'évé-
nement aux Futurians. Il devient rapidement
évident que le collectif qui prendra en charge
l'organisation de l'événement laissera du
méme coup une marque durable sur le fan-
dom, et en déterminera les orientations fu-
tures. C'est le premier cas d'« enchére » oppo-
sant des projets de conventions concurrentes,
une pratique encore courante dans le fandom
de science-fiction aujourdhui (veir Fancy-
clopedia 3 : «Bid»).

Peut-étre trop occupé.es a politiser
leurs pairs, l'organisation de la convention
tombe finalement entre les mains du New Fan-
dom. Six Futurians sont interdits a4 l'entrée,
un événement ayant acquis des proportions
épiques dans I'histoire du fandom (voir Fancy-
clopedia 3 : « Exclusion Act »). Quoi qu’il en
soit, leur exclusion signe I'échec de leurs ob-
jectifs politiques. Si les Futurians sont resté.es
actif.ves dans le fandom pendant la premiére
moitié des années 1940, leur influence n'a fait
que décroitre 4 partir de 1939. Déja avant l'en-

e aripimsa v Joraime
trée en guerre des Etats-Unis 4 la fin de I'année
1941, le collectif est déja scindé en deux : d'un
coté, un noyau d'irréductibles habitant en-
semble une « maison futurienne »; de I'autre,
un groupe se détournant progressivement du
fanzinat pour se lancer dans une carriére litté-
raire, que ce soit en tant qu'écrivain.e, éditeur.
ice, agent.e littéraire ou critique. En 1945, le
collectif est officiellement dissous.

En paralléle, le New Fandom a pu renouer avec
les professionnel.les de la science-fiction. Des
auteur.ices et des éditeur.ices seront désor-
mais partie prenante de toute convention réus-
sie. §'il est vrai que le fandom gardera un ni-
veau d'indépendance plus grand qu'a 'époque
de Gernsback et de la SFL, la relation entre
fans et pros en restera une de collaboration.
Ce sera d’ailleurs une constante dans I'héritage
des Futurians : ayant échoué pratiquement sur
toute la ligne, il ne reste de leur combat que les
moyens par lesquels il a été mené. Un grand
nombre d'organisations et de traditions liées
au fandom remontent 4 I'époque du conflit
les opposant au New Fandom. La FAPA reste
active & ce jour, devenue fameusement « la ol
les vieux et les vieilles fans vont pour mourir
» (Fancyclopedia 3 : « FAPA »). Il n'est fina-
lement sans doute pas exagéré de dire que les
Futurians ont exercé une influence énorme sur
la maniére de faire des fanzines. D'une cer-
taine maniére, le fanzinat peut étre considéré
comme le produit collatéral de leur entreprise
d’autonomisation et de politisation du fandom.

Ressources

Fancyclopedia 3 : Le projet Fan-
cyclopedia a évolué au fil des générations.
D’abord commencé par Jack Speer (sous le
pseudonyme de John Bristol), la premiére ver-
sion est publiée en 1944, alors que la tension
entre les Futurians et le New Fandom est en-
core tangible. En 1959, un autre fan, Dick Eney,
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reprend le texte de Speer, le met 4 jour et le pu-
blie, comme son prédécesseur, sous forme de
fanzine. Ce sera Fancyclopedia 2. Aujourd’hui,
le projet a migré en ligne sous la forme d’un
wiki, intitulé Fancyclopedia 3. C'est LA source
d'information sur I'histoire de fandom. On y
trouve 4 I'heure actuelle 69 231 pages actives.
En plus de tous les noms de personnes, d'orga-
nisations et d'événements comme les conven-
tions, jiinvite & consulter des pages comme «
‘What Was The First Fanzine? », qui reviennent
sur quelques points de détail de I'histoire des
zines. Certains documents, comme 1'Up to
Now de Jack Speer ou le Mutation or Death!
de Michel, y ont également été retranscrits.
Fanac.org : La deuxiéme grande source pour
quiconque s'intéresse a I'histoire du premier
fanzinat, ou méme des fanzines de science-fic-
tion jusqu’a aujourd’hui. On retrouve sur Fa-
nac.org une archive de fanzines numérisés,
remontant des années 1930 4 aujourd’hui. La
collection, entiérement accessible gratuite-
ment et téléchargeable en format PDF ou JPEG
haute résolution, contient plus de 21 ooo fan-
zines, dont plusieurs milliers pour les années
1930 et 1940 seulement.

Etudes : Cest I'un des paradoxes de
I'histoire du premier fanzinat et des Futurians
en particulier : si un grand nombre de Futu-
rians ont leur place dans le panthéon de la
science-fiction américaine, leur histoire a été
essentiellement racontée par leurs adversaires.
Considérant la (trés) mauvaise fortune du
communisme américain dans l'aprés-guerre,
peu sont revenus ouvertement sur leur activité
de fans et de fanzineur.euses avant et pendant
la guerre.

Le premier & raconter I'histoire du fan-
dom est Jack Speer, auto-déclaré le plus grand
antagoniste aux Futurians. Son Up To Now de
1939 et la premiére version de Fancyclopedia
publiée en 1940 sont considérés comme des

biographies indirectes de Donald Wollheim
tellement Speer le prend a parti (Fancyclope-
dia 3 : « Donald A. Wollheim »).

La tiche de fan historien est ensuite
reprise par Moskowitz, qui insiste encore da-
vantage sur la dimension politique de I'histoire
du premier fanzinat. Téte pensante du New
Fandom, il a évidemment beaucoup de mal a
dire des Futurians.

L’autre grande influence de I'histoire
du premier fandom, Harry Warner Jr., pour-
rait étre qualifié d' « observateur extérieur ».
Cela dit, Warner était réputé asocial (d'oli son
surnom d’ « Hermite de Hagerstown », petite
ville du Maryland, loin des affrontements New
Yorkais), et avait beaucoup de mépris pour
tout ce qui, dans le fandom, s’éloignait trop de
la science-fiction, notamment la politique.

Le seul historien fan sympathique a la
cause Futurienne est Damon Knight, lui-méme
membre du collectif & partir de 1941. Son livre
The Futurians, publié en 1977, est une source
importante mais tardive sur le collectif.

Finalement, on peut souligner un
nombre considérable de mémoires et biogra-
phies offrant des témoignages de premiére
main sur le fandom des années 1930 et 1940.
Parmi les plus importantes, on compte les trois
autobiographies d'Isaac Asimov, tres riches en
détails mais en restant évasives sur les aspects
les plus polémiques. Les mémoires de Frédé-
rick Pohl constituent, quant 4 eux, sans doute
le point de vue « de l'intérieur » le plus intéres-
sant sur les Futurians. J'encourage également
la lecture de I'excellent livre écrit & quatre
mains par Judith Merril et sa petite fille, Emily
Pohl-Weary (fille de la fille de Merill et Pohl),
qui jette un regard unique sur certains person-
nages de cette histoire, en particulier Michel.
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n se souvient tous de ce gag dans le film

Camping : le personnage principal s’ap-

pelle Chirac et quand on lui parle de la

confusion possible avec son présidentiel

homonyme, le héros répond : « Pourquoi
c'est moi qui changerait ? » Samuel Etienne ne
partage pas seulement un nom avec une célé-
brité, mais aussi un prénom. Pour Wikipédia,
Samuel Etienne est un journaliste, animateur
de radio et de télévision. Pour nous, Samuel
Etienne est quelqu’un qui étudie et produit des
fanzines.

AC ZINE"’"

pan ARS

C'est en 2018 avec Bricolage Radical
#1 (une publication ot il fait un panorama de
l'univers des fanzines Do it yourself) que je
découvre le bonhomme. Le texte est sérieux
et rigoureux. On sent que Samuel Etienne est
enseignant-chercheur a 1'Ecole Pratique des
Hautes Etudes Université PSL (Paris Sciences
et Lettres). Son travail documente d'une fagon
inédite et précieuse le fanzinat. Cela attire I'at-
tention sur lui dont je n’avais jamais entendu
parler. Est-ce un nouveau venu sur la scéne
des fanzines ? Pas du tout, Bricolage Radical

E AT AR
b YBart est un gros c

AL Wl

Sapautl Erienme

n’est pas sa premiére publication que ce soit en
tant qu’universitaire ou en tant que fanzineux.
11 est 14 depuis le milieu des années 8o. 1l fait
des fanzines musicaux avec des potes, 4 coté de
ses études. On peut étre assez nombreux 4 se
reconnaitre dans un parcours de ce type : I'ac-
tivité de publication est classée dans la partie
loisirs de notre vie. En paralléle, on construit
une carriére professionnelle bien distincte.

Samuel Etienne fait des études scien-
tifiques assez impressionnantes qui 'aménent
a passer un doctorat sur la biogéomorphologie
d'un milien périglaciaire humide en Islande.
Méme si ces termes sont pour moi assez obs-
curs, je vois bien que cela n'a pas grand-chose
4 voir avec le fanzinat. Pourtant, Samuel va
créer une passerelle entre ses deux vies. La va-
leur de sa connaissance des médias alternatifs
va attirer I'attention et,  partir de 2019, il va
pouvoir se consacrer a la recherche sur les fan-
zines (notamment scientifiques) et aux formes
éditoriales du dialogue entre sciences de la na-
ture et arts.




Certes, cette accréditation par l'ins-
titution ouvre des portes mais sur la scéne
fanzine, cela n’a pas tant de valeur que ¢a. On
répond volontiers aux universitaires, mais on
reste distant si on sent qu’elleux ne sont la que
pour observer. Ce n'est pas le cas de Samuel
Etienne qui a fondé les éditions Seteun en
1998 puis Strandflat en 2014 ot il publie sous
le pseudo Seitoung toute sorte de choses :

# Bricolage Radical : deux tomes sur le
fanzinat DIY.

e Artiste éditeur par Antoine Le-
febvre : la thése d'Antoine Lefebvre sur sa pra-
tique de publication dans le milieu de I'art.

e 66 manifestes pour un art rebelle
100 % DIY : réfléchir sur la rebellitude en lis-
tant des courants artistiques parfois fictifs.

® Zines (4 numéros) : une revue uni-
versitaire internationale dédiée aux fanzines et
aux médias DIY.

# Fiction-Science (deux numéros) :
revue annuelle consacrée au dialogue science-
art.

e Sismotrain : fanzine d'art ferro-

viaire, c'est-a-dire sur des créations issues d'un
voyage en train.

eAffichage Sauvage :
travail de Jacques Villeglé.

e Boulders : revue sur la place des
bloes rocheux dans I'art contemporain.

e Etc...

Hommage au

En regardant les pages du site de
Strandflat, on constate que les publications de
Samuel Etienne sont i cheval entre deux réa-
lités : pas de brochures photocopiées en noir
et blanc dégueulasse mais des impressions
couleurs & bords perdus. Le rendu est trés
propre et donne le sentiment qu'on est face
a un « vrai livre ». Pourtant les annonces de
certains tirages sont assez surprenantes : 25
pour le premier numéro de Sismotrain. Les
sujets de niche nous laissent deviner que c’est
grice a 'envie de 'auteur que ces publications
existent. Le fanzine permet en effet de faire ce
genre de caprice.

Je sais que des publications (comme le
fanzine musical Daedalus) ne sont pas réperto-

Po p<RALT
riées dans cette liste car antérieures i la créa-
tion de Strandflat. Dommage, on n'aura pas
de biblio/fanzinographie compléte de Samuel
Etienne. Au final, ¢a ne me dérange pas car ce
qui m'intéresse dans son parcours, ce n'est pas
la quantité de ses publications mais bien son
positionnement original de chercheur-fanzi-
neux-médiateur.

En effet, quand il ne publie pas ou qu'il
ne fait pas des trues d'universitaires (genre en-
seigner et chercher), Samuel Etienne participe
4 des événements. On I'a vu, en 2021, imiter
son homonymes pour animer Questions pour
un champion des fanzines lors des Universités
d’Eté du Fanzine de Poitiers. Il organise aus-
si le Wild Zine Saloon, un marché du zines en
plein air a Saint Malo au mois d'Aoiit.

Ce que je retiens de Samuel Etienne
c'est une érudition serviable accompagnée
d'un vrai sens de 'autodérision.

Vidéo « Samuel Etienne : son his-
toire du fanzinat » sur la chaine Bandes dessi-
nées (15 juillet 2022) : https://www.voutube,
com/watch?v=gD_ KuEGpLX8&ab_chan-
nel=Bandesdessin%C3%Ages

On peut voir aussi Samuel Etienne
dans le film documentaire Fanzinat, passion et
histoires des fanzines en France de Laure Bes-
si, Guillaume Gwardeath et Jean-Philippe Pu-
taud-Michalski : https://fanzinat.fr/le-film/

Et bien siir le site de Seitoung : http://
seitoung.fr/

Et des éditions Strandflat : http://strandflat.
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différents titres par langue. La premiére des
choses impressionnantes est la masse : 276
titres en anglais, plus de 130 langues repré-
sentées. §'il y a peut-étre quelques doublons
dans la liste la diversité d’objets reste massive,
Chick était investi d'une mission et devait des-
siner un maximum pour sauver le plus d'en-
fants possibles. Si l'on observe un peu ce menu
déroulant de langue, on constate que certaines
n'ont qu'entre un et cing titres, elles sont mal-

?UBUEP. Pouk D!FFUS;.& L4 PAROLE

# L'auteur de BD Jack T. Chick interpelle avec ses ceuvres surprenantes. En effet, il
.. “est a la fois anonyme et diffusé en masse. Ses brochures de propagande chrétienne
§ montrent qu'il n'y a pas besoin d’étre un militant de I'underground pour imprimer
dans les marges des circuits commerciaux.

-
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ous n'avez sans doute jamais entendu
parler de Jack T. Chick, et pourtant,
c'est un des auteurs états-uniens les
plus lus dans le monde — des chiffres,
certes difficiles 4 sourcer, parlent de 400 mil-
lions de copies, une paille ! J'ai eu 'occasion
de parler un peu de son travail lors d'une
journée d’étude sur « I'édition de fortune et
de nécessité », joli terme forgé pour parler
de ces éditeurs qui s'improvisent non par en-
vie du DIY mais « parce qu'il le faut », et qui
me semblaient parfaitement épouser certains
éditeurs de bande dessinée religieuse. Parmi
tous les exemples Jack Chick est un des plus
fascinants : par la masse évoquée, par la dis-
crétion absolue de son auteur (il n’existe qu'un
autoportrait et une interview), par le fait que
ses publications traversent le monde tout en
passant complétement hors du champ de la
majorité des gens et, parmi les choses les plus
fascinantes, par son mode de distribution.

Si Chick a monté une véritable entre-
prise capitaliste & I'impression trés profession-
nelle, avec un site extrémement bien tenu et
un empire de traduction, soit quelque chose
de parfaitement industriel, le choix de distri-
bution le rentre bien dans un imprimé alter-

2 natif. Ainsi, si vous allez sur le site officiel de
:33 la compagnie vous trouverez un onglet avec les
FRITS §
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« Elle pouvait a peine atteindre la
[fenétre en se tenant sur ses pattes
arriére. Pendant tout le temps o
Jétais dans le magasin, elle gar-
dait ses yeux fixés sur cette porte,
en attendant que je sorte. Rien
d'autre au monde n'avait d'impor-
tance pour elle, sauf me voir sortir
de ce magasin. Je l'ai regardée, et
J'ai pensé, ‘Seigneur, ¢'est ainsi que
Je devrais étre en train dattendre
ton retour - rien d'autre ne devrait,
compter’. »

ET ca | PrrLE §
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Le vorcr, Taciecnee!
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gré tout la, sans surprise I'espagnol (de plus en
plus parlé aux USA) posséde 247 traductions,
et c'est ensuite plus faible : 133 en Allemand,
86 en Filippin, 83 en francais, 64 en portu-
gais, 50 en Chinois, 57 en néerlandais, 48 en
Norvégien, 45 en Russe... et méme g en Espe-

ARE ROMAN
CATHOLICS

CHRISTIANS?

LES CATHOLIQUES
ROMAINS SONT-

ILS CHRETIENS ?

ranto et 3 en Hiligainon, une langue indo-ma-
laise des Philippines.Plus intriguant encore on
en trouve 41 en Chinois simple, une version
linguistiquement moins élaborée, faite pour
toucher les masses, et d'étranges catégories
comme « Afro-Francaise' » (six) et « Tahi-
tien-Frangais » (un seul). Ici il ne s’agit pas de
langues mais de dessin : les versions « afro »

1. Le terme anglais est « French african » qui pourrait se traduite par « Frangais africain », mais il

est iel question en réalité plus d'ethnie que de langue.

FRrvcms €T YoRuph be
o) hre_Romen Catholics Chainbana?

CouveRWRES gy Avelihs, €SbparOL,

(SON CRISTIANODS
LOS CATOLICOS?

NJE KRISTIANI NI
AWON KATOLIIKI
ROOMU BI?
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comprennent souvent les mémes dessins
avec des personnages colorés en gris ou
noir, parfois quelques modifications (che-
veux plus crépus), la version tahitienne est
entiérement redessinée avec des chemises
4 fleurs et des types physiques polynésiens,
le dessin ne semble d’ailleurs pas de Chick
mais d'un épigone. Au rang des classements,
une entrée par sujet est également possible :
Suicide (3), Abus d'enfants (2), Drogues et
aleool (7), Avortement (2), Catholicisme (5),
Communisme (1), les plus fréquents restant
les « Basic Gospels » (102).

Une fois naviguant sur ce site, plu-
sieurs options vous sont proposées. Vous
pouvez d’abord lire l'intégralité du comix,

minimum ! Ils sont alors vendus a moitié prix
avec une couverture personnalisée. Mais que
feriez-vous d’autant d'exemplaires ? Et bien
c'est 14 tout le principe des Chick’s Tract (qu'il
appelle bien tract et non comics), vous les dis-
tribuerez. La forme identique de chaque comix
est pensée pour : un petit rectangle avec une
maquette de couverture présentant une case
sur fond noir, 24 pages, une conclusion tou-
jours similaire et, surtout, en quatriéme de
couv un carré blanc pour tamponner I'adresse
de votre congrégation religieuse. Introuvables
en librairie, les tracts de Jack Chick ont ain-
si été distribués dans des manifestations reli-
gieuses, donnés aux enfants dans des groupes,
mais aussi abandonnés dans des lieux publics
(cabines téléphoniques, bancs, cafés...) et sans
doute tractés le long de manifestations. D'une

HIS(OIRE

décadente et viciée (il suit la « Bible du roi
Jacques ») et les tracts sont des enfilades de
violences diverses sur 'homosexualité comme
maladie i soigner, les francs-macons comme
secte satanique, 'avortement comme meurtre,
les catholiques et musulmans comme des
blasphémateurs & combattre... La construc-
tion extrémement binaire du propos, on y re-
trouve quasi systématiquement une personne
en situation de faute morale qui est « sauvée »
grice 4 un ami/parent/voisin qui lui parle de
Dieu, a grand renfort de versets, est terrible-
ment efficace malgré l'aspect assez maladroit
de certains dessins ou lettrages. Dans La Pro-
pagande en BD le spécialiste suédois Fredrik
Stromberg s’avoue choqué par sa lecture, mar-
qué par la littéralité de la lecture et « l'dpreté
avec laquelle les Chick Tracts tentent de faire

» s s b . .
< S voir ]edl:eplol‘ih"redfal(;l]eélneml‘)Sl 1 (ia:r_ltrepr_l]s_e entreprise trés industrielle nous passons 4 un  accepter leur vérité comme la seule accep-
g < est ro e]:)e, el ]e a dabor un] ut i__:a“ge, 1= processus de distribution trés DIY. tahle? ». Il rappelle au passage que le Canada
8 3 _51311?(“», ?1(111” i?S fitres en ﬂ(‘;g ﬂis 0‘:(1 'Efmqals{ a interdit la diffusion de certains d’entre eux
3 F 1l est aise de les commander, les larils son . , pour incitation & la haine. Ainsi, bien que fas-
8 e trés bas : 25 cents le comix, plus le port — Fascinant par I'ampleur et par cette .« je me suis toujours retenu d’en acheter
z .: gui incite .‘1:1 en prenll.l{‘re plus, le site].p_mpuse i.listri_butilun mano a l:l.'lill'lU 1qui }::uudrt-ciécuit_e sur l‘eur site, mais reste ouvert i toutes propo-
i justement des « packs » (25 exemplaires) et s mrcu‘lts c?mrm_mldux, es bandes dessl-  gjiinng d'occasion ! Je n'ai a ce jour réellement
Y des « cases » (1000). Sur les langues plus nées Chick n'en sont pas moins probléma- o enire les mains que Le Film de ta vie (This
a. rares, ¢'est différent, les titres sont imprimés  tiques. Pour cet ultra-conservateur évangé- Was Your Life!), qui semble étre le plus traduit
3 . . e - . . s : 1, qui s :
w ¢ a la demande et... par paquets de 10 000 lique, I'église catholique romaine en soi est g adapté de ses ouvrages.
D
RJ:'-'J ME*'E%:’ ’ “Que si tu confesses de ta “Jésus lui dit : Je suis le chemin, la Qu'est-ce que je peux dire ?
egardez : Ies bouche le Seigneur Jésus, et |f vérité et la vie ; ancun homme ne vient Je suis PERDU ! Sans
@owlegise que tu croies dans ton ceeur que au Pére que par moi”. Jean 14 -6 espoir, sans Christ | Je suis
bous bs e Dieu I'a ressuscité des morts, || cmble Co[_pabte !
n%‘;‘;: tu seras sauvé”. Romains 10 - 9 La barbe ! Je v
si mauvais | y n'ai pas besoin
de Christ ! Je ne
fais pas de mal |
Je ferai ma vie
d'aprés mes idées |
-
qui est en train de
gagner la Coupe du tout ; quelle “Ne soyez pas trompés ; Dieu ne peut étre
du Monde 7 heure est-il 7 moqueé ; car ce qu’un homme séme, cela
aussi il le moissonnera”. Galates 6 © 7 m‘rs
- GBTES

ut par la bande », La

2, Fredrik Strémberg, « Jack Chick, ou le
Propagande en BD, Eyrolles, 2011, p. 114
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Cette présentation étant faite, reste
une question : qui est ce Jack Thomas Chick,
dont on sait qu'il est né le 13 avril 1924 a Boyle
Heights et mort le 23 octobre 2016 4 Alhambra,
deux villes faisant partie du comté de Los An-
geles ? Mort & 92 ans, il n’aura cessé de publier
et d’appeler 4 diffuser ses productions, tout en
restant trés peu public, ses bandes dessinées
parlant pour elles-mémes. Nous savons toute-
fois qu'il a d’abord commencé comme dessina-
teur pour l'aérospatiale avant d’avoir la révé-
lation de sa vie en entendant un missionnaire
radiophonique parler propagande chinoise en
BD. Il découvre une maniére pour les commu-

~  nistes de toucher les enfants, une arme sour-
noise qu'il a alors décidé d'utiliser alors méme
= qu'il semble ne pas aimer ce médium. Médium
% dont, si les planches sont souvent lourdes de
=t textes, il maitrise toutefois clairement les co-
3 des. Chick est prét & ce sacrifice car il veut sau-
a
Y
2

E

ver les innocents, les enfants oui mais aussi les
« losts », ces gens perdus, préts a aller sur la
route de I'enfer. Lui dit les aimer et vouloir les
protéger avant tout, méme s'il les insulte 4 tour
3 de pages. Dans ses lettres, Chick évoque le sou-
o % venir de la bataille d'Okinawa, ot il dit avoir été
9, soldat, et en retient le vocabulaire guerrier. Ses
o = tracts sont I'élément d'une guerre (finalement
] % trés gramscienne) pour « détruire les portes de
Q— = l'enfer » et il appelle ses distributeurs son « ar-
mée de Dieu ». Il raconte aussi combien cer-
tains tracts ont été difficiles a réaliser et qu'il
a dii affronter Satan, tentant de I'immobiliser
ou bloquer sa main, sans succés. Il semble que
Chick ait regu beaucoup de témoignages mais
aussi de courriers haineux, auxquels il ne ré-
pondait pas — sauf obligé devant les tribunaux
- mais auxquels il accordait une réelle impor-
tance : &tre un serviteur de Dieu n’est pas une
sinécure et 8'il n'était pas attaqué il considérait
avoir raté quelgue chose.

(B REXOvIR

g

Chick a un dessin mixte, se dépla-
cant sur un plan plus ou moins réaliste al-

FRITS §

lant de l'académisme pur 4 des formes pou-
vant presque rappeler le cartoon (Citons par
exemple sa BD Clest ta vie), s'adaptant selon
les titres, et rappelant la une tradition des
auteurs des années 50, qui naviguaient entre
les styles selon le propos. Comme chaque ré-
cit a plus ou moins le méme schéma, le dé-
but présente toujours des scénes moralement
condamnables. Curieusement Chick assume
de dessiner des femmes sexys, des scénes qui,
si elles restent soft, sont sans doute le cumul
de 'obscéne pour lui. 11 faut sans doute en pas-
ser par la pour attirer le chaland et ¢’est son
chemin de croix. Sa précision va jusqu'a faire
qualifier ses productions de « spiritual porn »
par Raeburn, qui souligne combien ces récits
insistants sur I'humiliation et la soumission
a Jésus ont des ressorts proches des Tijuana
Bibles, ces bandes dessinées pornographiques
mexicaines, et rappellent réguliérement 'ima-
gene BDSM.

A travers le temps Chick réédite et
modifie certaines publications, nous I'avons
vu sur les différentes versions en termes d’eth-
nies, mais il réadapte parfois ses textes en
fonctions de l'actualité, le SIDA remplagant
I'herpés dans une production anti-sodomie
par exemple. Raeburn reléve également qu'il

ExXTRMIT bE ga_;kd_(;_ -3
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a entiérement redessiné Doom Town, violente
charge anti homosexualité, et qu'il explique a
ses lecteurs en 1992 : « J'ai fait I'erreur d'étre
trop doux sur ce sujet, ce que je regrette pro-
fondément ». [roniquement, la présentation
du tract parle de compassion, mais comme
toujours dans les tracts c'est une compassion
se limitant 4 prédire 'enfer et la mort si les
personnes ne rejettent pas leur identité. Pré-
cisément la présentation parle d’ailleurs d'un
« un appel compatissant au repentir de I'ho-
mosexualité. »

Avant le développement de 'univers
numérique, la correspondance de Chick était
nécessairement plus artisanale. Chaque tract
comprend une adresse, une boite postale, si-
tuée pendant trente ans a la poste de Chino
(n” 662), avant de passer a la poste d’Ontario
(n” 3500). Une adresse existe toujours mais on
1magme que la plupart se déroulent désormais
par courriels et paywall sécuri-
sés, et la page d’accueil présente
une vidéo Youtube ol une jeune
femmme explique combien This
Was Your Life! a changé sa vie
quand elle a été adolescente ain-
si que des promotions spéciales
liées aux événements.

En octobre 2023 il nous
est donc recommandé de glisser
aux enfants faisant du porte a
porte pour Halloween un subtil
comics orange, et face a la triste
actualité la compagnie remet en
avant une publication rappelant

que tout évangéliste doit défendre Israél contre
les Arabes. Plusieurs années aprés la mort de
Chick, la petite entreprise est toujours 14, por-
tant en elle la tradition d’alliance de I'évangéli-
sation et du marketing, pour des siécles et des
siécles.

fouR pueR tLus low

The Imp n" 2, fanzine de Daniel Racburn (en anglais) consacré & Chick (1998), disponible
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iite que coiite pour diffuser la Parole » (2020)
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réée en 1905 aux Etats-Unis, l'organisa-
tion syndicale des Industrial Workers of
the World a commencé dés I'année sui-
vante une campagne d'agitation pour
la promotion d'un syndicalisme révolu-
tionnaire, sous la forme d'autocollants. Les
journaux du syndicat en faisaient activement
la réclame en indiquant que leur diffusion
permettrait d'informer les « esclaves » su-
bissant encore le joug du capitalisme et des
patrons de I'ambition révolutionnaire de l'or-
ganisation. 1000 pour un dollar ! Plusieurs
millions auraient alors été distribués et col-

BEWARE

GOOD PAY = BUM WORK

IAVAV

BUILD MILITANT UNIONISM

IWW, 2440 Lincoln Ave.
Chicago, lllinois 60614

ON'E'[G UNION
WE NEVER FORGET

SABOTAGE

ou rEAATIEn ADERESS | = o SHCAGE
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lés. « Laisses I'un de ces design persistant et L19-5045
convainquant faire ce qu'une longue discus-
sion échoue souvent & accomplir. Touche

mille ouvriers 14 ou un seul était possible. »

Ces « stickerettes » ou « agitateurs
silencieux » étaient des imprimés rouges et
noirs sur papier gomme, qu'il suffisait alors
d’humidifier pour les coller partout. Le petit
format ressemblait alors aux étiquettes des
productions de la consommation de masse
qui prenaient aussi de 'ampleur a ce mo-
ment lid. La portée était un peu différente.
Bill Lloyd, contremaitre dans le bassin mi-
nier du nord du Colorado décrit en 1927 la
maniére dont ces autocollants ont servi pour
relayer un appel 4 la gréve. En arrivant un
matin d'automne, il découvre ces autocol-
lants des wobblies, comme on appelait alors,

recouvrant le batiment de la Puritan Mine.
« Sur chaque planche, chaque poutre “Re-
Joins les Wobblies, rejoins les Wobblies”. Au
fond du puis, sous les yeux des ouvriers [...] »

En 1917, Ralph Chaplin, l'un des édi-
teurs du journal Solidarity et illustrateur sous le
pseudonyme de « Bingo » des premiéres séries
de ces autocollants, sera condamné sous I'Es-
pionnage Act pour son travail de sabotage de
I'effort de guerre, citant comme preuve & charge
la diffusion de ses illustrations sous la forme
d’au moins un million et demi d’autocollants.
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KEEP ON REACHING
BUDDY/”
THAT'S How
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START,

'WH.+E.E.A BT IWW. ART SERVICE

Labor needs the weight

of the One Big Union

to cope with the boss.
Join the IWW.

11 sera d’ailleurs dénoncé par I'un des ouvriers
les ayant imprimé. L'un de ses motifs d’auto-
collants, le chat noir symbolisant le sabotage et
voulant communiquer la peur aux patrons est
encore aujourd’hui utilisé par la CNT francaise.

Le style de diffusion d'idées par
cette propagande d’agitation 4 moindre coit
se compléte avec d'autres tactiques em-
ployées par les wobblies, comme celle des
chansons. Signée « Shorty », I'ine d’elle fera
d'ailleurs référence a4 cet auto-collage in-
tempestif, sur l'air de Sunlight, Sunlight :

« O que l'on aille aujourd hui, nos
[fréres esclaves le sauront ;
On laissera une trainée de stickerettes peu
importe ot nous irons ;

Sur chague enclos d esclaves, sur chaque
barriére et chaque arbres

Les agitateurs seront collés, que tout le
monde puisse les voir.

Bien collé, bien collé, C-O-L-L-E !

Bien collé, bien collé, tout au long du chemin !
Vous autres esclaves qui les lisez, dépéchez
vous de devenir malins :

Faites la queue @ la « One Big Union » et
organisez vous !

Maintenant tout les patrons et leurs larbins
penseront qu'ils n'ont pas de chance ;

De voir ces taches de noir et rouge la otl les
stickerettes sont collées ;

Puisqu'aprés les avoir arraché, secoué leurs
poings et jurés,

Ils se retournerons pour en trouver une dou-
zaine de plus. [...] »

En tant que tel, le syndicat s'est sur-
tout développé dans les milieux des travail-
leurs précaires et itinérants, que I'on viendra
a connaitre sous le nom de « Hobos » pendant
la période de la grande dépression des années
1930. 1 n'est done pas étonnant que les lieux ci-
blés pour cette forme de propagande aient éga-
lement été précaires : l'intérieur des trains de
marchandises dans lesquels ces travailleurs iti-
nérants voyageaient en toute illégalité, autour
de ces « jungles », ces campements prés des
rails, ot I'on attend le prochain train, en plus
de ceux qui sur les lieux de travail, étaient plus
prompt a se faire arracher. Malgré un tirage qui
aurait dépassé le million pour certains motifs,
c’est sans doute cette nature éphémeére qui ex-
plique que trés peu de ces autocollants aient été
conservés jusqu'a aujourd’hui, et que la plupart
des traces qu'il en reste sont les pages des jour-
naux du syndicat qui en annongait la diffusion.

HISCOIRE BT L7 (MPR Egs ol

Quand le sujet de cet article m'a été
suggérée pour ce nouveau numéro de Faits
& Gestes, celui de Catherine Tedford sur son
blog StickerKitty.org n’était pas encore paru,
mais il lui doit beaucoup. L'ensemble du blog
est dailleurs dédié a l'autocollant politique.
“Silent Agitators: Early Stickerettes from the
Industrial Workers of the World” in Signal:
A Journal of International Political Gra-
phics & Culture. Vol.6 (PM Press, 2018).
Sur I'TWW, lire aussi : Wobblies & Hobos de
Joyce L. Kornbluh (I'Insomniaque, 2012).

MAKE
PROSPERITY
FOR ALL

INDUSTRIAL WORKERS OF THE WORLD
2422 NO. HALSTED ST. CHICAGO, ILL.
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Paysage sous haute-tension / 50
exemplaires

Technique utilisée :

Kitchen Litho (et comparaison rapide
avec la Lithographie sur feuilles polyester,
I'équivalent non-DIY)

Matériel :

Encre & support : encre lithographique
« Charbonnel Lefranc Bourgeois », sur papier
ivoire 160 grammes, sans acides (mais jauni &
la lumiére = ?) : carnet a croquis trouvé dans
une grande chaine de bric-a-brac pas cher

1 : Papier aluminium en
rouleau « résistant et gaufré » (densité non
précisée)

Matériel d'impression : 1 Baren i rou-
lement artisanal + du Papier-cuisson sulfurisé
en rouleau + Gomme arabique en mélange 1:6
(mélangé a de I'eau) + 1 Pinceau-mousse + le
matériel classique = 1 spatule métallique pour
étaler/ramasser l'encre + 1 plaque de verre
(empruntée i un cadre photo pour l'occasion)
+ 1 rouleau caoutchouc)

Aomge SR

pan Claogen

Contexte :

Cette nouvelle impression intervient
a la suite d’essais infructueux de kitchen-litho
alors que je suivais les diverses recommanda-
tions disponibles sur la toile. Je m'étais done
tourné vers les feuilles de polyester, équivalent
technique non-DIY 4 la kitchen-litho. Mais
celles-ci étant coiiteuse j'avais 4 coeur de réi-
térer et de comprendre. Grice a l'excellente
fiche-pdf (lien ci-dessous) sur la kitchen-li-
tho mise en ligne par Yann et les Amis de
I'Imprimé Populaire : j’ai pu en re-découvrir
les principes détaillés, et v trouver ce qui me
manguait. Notamment sur ce point : i la suite
du bain de cola, NE PAS FROTTER le papier
aluminium pour évacuer le marqueur indé-
lébile et ainsi ¢ca marche trés bien ! (sinon le
frottement risque d’éroder la zone et perdre les
avantages de la non-oxydation sur ces zones
=> « En fait : on s’en fiche du marqueur ! =>
I'encre lithographique finira par adhérer 4 ces
zones en insistant sur les premiers encrages).
De méme, il est fon-da-men-tal d'utiliser une
encre non-miscible a I'eau.

C\. h‘“? “t Faamg.ok L 8
Préparation :

NB : Toutes les premiéres étapes,
jusqu'au trempage du cola s'effectue avec des
mains fraichement savonnées + des petits
gants en tissus, et sans se toucher le visage =
ceci afin d'éviter un accident : la lithographie
ayant pour principe le bouchage des pores du
support, ou sa saturation = le gras est notre en-
nemi dans ces premiéres étapes !

Jai commencé par fixer la feuille
d’aluminium sur un support fin et rigide afin
gu'aucun jeu ni mouvement ne soient plus pos-
sibles lors du travail d'impression (ici : ¢'est un
plastique & maquette d't mm d’épaisseur, mais
un intercalaire de classeur pourrait trés bien
faire I'affaire). De méme, le format du support
rigide n’excéde pas celui du motif envisagé,
ce qui va nous poser quelques soucis pas la
suite (impression trop proche de la marche du
bord, cf ci-dessous). En repliant le débord de la
feuille d’aluminium au verso de mon support,
jen’ai pas lésiné sur le ruban adhésif afin d'évi-
ter que ne s'insinue trop de liquide a I'étape
suivante.

J'ai ensuite exécuté le dessin avec un
crayon indélébile sur toute la surface mate de
I'aluminium, et aprés séchage j'ai procédé au
bain de cola. 30 secondes a 1 minute suffisent
amplement, il s’agit ensuite de rincer sa plaque
a I'eau claire. Ce qui intéresse dans le cola est
l'acide phosphorique qui va corroder les sur-
faces non protégées de 'aluminium. Le crayon
indélébile agissant comme un vernis protec-
teur, ces zones protégées seront par la suite
hydrophobes (repousser I'eau) et auront ten-
dance & capter I'huile (et done 'encre litho) ;
tandis que les surfaces ayant subies la corro-
sion vont quant i elles devenir hydrophile (ai-
mer 'eau), et repousser les corps gras (et done
I'encre !). NB : Je n'ai pas frotté le master :

P.26
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I'encre du crayon indélébile n'est pas génante !
Et ainsi on ne prend pas le risque de perturber
le nouvel état de surface post-corrosion.

Ensuite je ventouse mon master en
badigeonnant le mélange ean + gomme ara-
bigue sur le plexiglass qui couvre ma table (et
fixé avec des serre-joints) ; le « ventousage »
sera effectif aux premiers essais d'impression,
ce qui va étre une grande aide par la suite (on
peut aussi utiliser du ruban adhésif).

Juste avant le début du premier
encrage, ma seule préparation du master a
donc été de lui étaler du mélange eau + gomme
arabique au pinceaun-mousse, sans frotter (et
en laissant +/- sécher en fonction de la prépa-
ration des d-cités : encre, rouleau...). Ce badi-
geonnage est appliqué avant chaque ré-encrage
du master, dés que I'épreuve précédente a été
décollée.

Impression :

En lithographie sur feuille polyester,
comme en kitchen-litho il faut faire preuve
d'une grande patience pour la dizaine/quin-
zaine de coups d'essais nécessaires. Ce sont
souvent des débuts de séries timides, voire
fantomatiques ; Hitchcock lui-méme jalouse-
rait ce suspens ...

L'encrage doit donc se faire de ma-
niére réguliére, transverse, appuyée, maniague
méme (!) grice au passage du rouleau et avant
chaque nouvelle impression.

Lorsque le master semble correcte-
ment encré, on positionne le papier d’épreuve
selon les repéres voulus, PUIS* d’adjoindre a
son dos une feuille de papier sulfurisé (*spé-
cifique 4 'usage du baren i roulement 4 bille

et ceci afin d'éviter par érosion du papier
d’épreuve I'encrassement des roulements par
blocages de « mimis », « moutons », ou autres
« pouloutes »...)

Cest sur cette feuille de papier sulfu-
risée que la danse du baren va venir s'expri-
mer ; 14, comme pour I'impression i la cuillére,
une seule régle : se faire une carte mentale des
passages afin de limiter le risque de « blancs »
(on peut aussi vérifier en soulevant un angle de
I'épreuve). Pour étre siire, et en connaissance
du montage de mon baren, je procéde par de
grands allers-retours transversaux quasiment
sur-place ayant soin de bien faire lentement
pivoter le baren sur lui-méme pour multi-
plier les chances de ne pas manquer un mm?2
de transfert de zone et en le décalant insensi-
blement I'axe. En effet, les roulements a billes
sont peu ou prou positionnés par intervalle en
ligne, il faut done éviter d'imprimer que des
verticales ou en quadrillages. J'ai done établi
un protocole de déplacement du baren : ver-
ticalement pour commencer 10 A-R sur place,
tout en faisant tourner le baren toujours un
peu plus sur lui-méme, avant de décaler de
la moitié de la largeur du baren, o je relance
une série de 10 A-R sur place, et ainsi de suite
jusqu'au bout de mon A4 format paysage = on
peut ainsi compter 10 séries de 10 A-R de dé-
placement du baren (fort de ses 23 roulements
a billes (et de ses 2,2 kg)) = soit I'équivalent
de 4600 frottements de cuilléres (sans forcer
merci les roulements & billes !!1). Ca laisse peu
de place aux oublis ; Et ¢’est sans compter les
quelques passages transverses supplémen-
taires. A contrario, procéder 4 des passages
strictement circulaires n'était pas probant
(mangque de précision).

Bien entendu, ici le défi étant d’at-
teindre les 50 exemplaires exploitables, pour
mon premier défi en Litho Kitchen, je n'ai pas
insisté trop fort sur le passage baren, pour ne

CR \ MPRESS 108

pas fatiguer le master trop précocément, et ar-
river au bout de ma série.

Notons aussi que le papier d'épreuve
a le temps de boire le mélange d’eau + gomme
arabique résiduel : une fois mouillé il s’avére
sensible au déchirement dés la moindre bas-
cule du baren (sur mon modéle le plateau-cou-
vercle présente un redan déchirant), il n’est
donc pas recommandé de faire de la Formule
1!

NB : Avant tout nouvel encrage, j'étale
du mélange aqueux sur la surface, en quantité
suffisante (légére flaque). Et j'encre. De fait, le
rouleau se charge inéluctablement de ce mé-
lange de gomme arabique et pourrait tendre a
corrompre la pureté de notre encre sur la vitre.
Je roule done systématiquement mon rouleau
sur un papier absorbant i la fin de chaque
encrage pour éviter de faire une mayonnaise.

Commentaires :

Les aléas du Baren a roulement est
le risque de basculement de 'outil sur I'angle
du couvercle utilisé en plateau. Les raisons ? -
trop de vitesse appliquée sur l'outil, alors qu'il
travaille mieux a allure modérée. En gros : si
T'on va trop vite on ne s’applique pas assez et
le plateau et les roulements (+ lourds) restent
en arriére de la poignée (+ légére et + haute).
Cette bascule peut parfois provoquer des dé-
chirures du papier-cuisson, et quelques rares
fois aussi la déchirure de I'épreuve de sortie.
Ce constat est & remettre en rapport a la forme
carrée du plateau choisi pour accueillir les rou-
lements (angles trop saillants lors du bascule-
ment). => SOLUCE : Tout rentre dans 'ordre
dés lors qu'on accepte de baisser en cadence
et de bien déplacer la base de l'outille parallé-
lement au support en évitant d’agir trop haut
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sur la manche. Un couvercle rond type « pot-
a-confiture » aurait certainement été plus judi-
cieux.

Les aléas de la fixation de la feuille
d’aluminium : fixée sur une plaque en plas-
tique rigide de 1 mm d'épaisseur : cette mi-
cro-marche en bordure d'impression présente
des inconvénients. Aux environs de la tren-
tiéme épreuve des micro-perforations du mas-
ter ont commencé i se former en bordures, dii
au débordement du baren. En effet, je débor-
dais réguliérement du format initial afin de
ne pas manguer le transfert d’'une seule zone
d'encre en bordure car je n'ai pas prévu de
marge assez grande entre le bord de la scéne
et le bord du master. => SOLUCE : Prévoir un
support bien plus grand que le format du mo-
tif pour ne pas buter sur cette micro-marche et
flinguer trop vite son master.

L'usage de l'encre Charbonnel a été
pour moi la solution car elle est prévue pour
la lithographie spécifiquement, ce qui signi-
fie qu’elle n’est pas miscible a I'eau (elle ne se
dilue pas). En effet I'inconvénient des encres
multi-usage type « aquawash » et faciles a net-
toyer est leur facilité 4 se dissoudre et nous pose
donc probléme au passage du pinceau-mousse
ean + gomme arabique = l'impression a ten-
dance 4 se fond dans le décor !

Il est a noté également que j’ai été ame-
née i interrompre mon impression toute une
nuit et & ne reprendre que le lendemain (ur-
gence-apéro) ; ayant bien recouvert mon mas-
ter aluminium d'eau et de gomme arabique, la
reprise du lendemain matin a été trés aisée, le
support a trés bien répondu, et les impressions
ont pu reprendre sans perte.

Le nettoyage général de la scéne de
crime se passe directement en badigeonnant de
I'huile (Tournesol, Colza... vidange ?). En effet

I'encre lithographique n'étant absolu-
ment pas miscible a I'eau, c’est I'huile
qui permettra de nettoyer nos usten-
siles et surfaces. Ce type de nettoyage
explicite aussi I'intérét du plexiglass.
PUIS dans un deuxiéme temps 4 I'eau
savonneuse.

Pour finir la comparaison
avec les feuilles polyester : notons que
la résistance du master d’aluminium
semble légérement plus élevée —a
technique équivalente ¢-a-d le baren
présenté ici. La série peut étre pous-
sée en plus grand nombre d'épreuves
(en effet la feuille de polyester com-
mencent a se déliter en surfaces a
partir de 40 exemplaires imprimés au
baren* & roulement : rapidement le
motif n’est plus exploitable., perte de
détails (4 noter que le baren est pro-
bablement en parti responsable d'un
vieillissement prématuré des surfaces
du master = on doit pouvoir faire
mieux avec une presse a rouleau).
Cependant, le polyester propose des
aplats plus homogénes.

Concédons que le baren pré-
senté ici semble souffrir de son avan-
tage : sa force compressive engendre
probablement un vieillissement pré-
maturé du master. Cependant il est
une alternative bon marché pour sou-
lager les épaules tendineuses (en tout
cas en attendant d’appliquer les plans
de la presse i rouleau DIY des Amis
de I'lTmprimé Populaire) !!!

Francoise Glauque fait ré-
férence 4 ce document : htips://
imprimepopulaire.files. wordpress,
com/2018/08/brochure hack
ag.pdf
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INTERVIEW DE CATHERWE
EY JEeAM-Lut MATTE.

TETRA PAKOOGC

Au « hasard » de U'algorithme de YouTube, je suis tombé sur les tutos de gravure sur
Tetrapack de Jean-Luc Matte. Plus qu'un éniéme tuto de 5min, il s'agit ici d'un véri-
table cours structuré d'actuellement 27 vidéos allant chacune de 12 a 56 min.

- les 10 premiéres vidéos concernent
les techniques générales (choix des matériaux,
des outils, techniques de gravure et impres-
sion)

- les 10 suivantes traitent des tech-
niques d’encrage travaillant les dégradés et les
ombres

-les 10 en cours de publication parlent
quant a elles des effets de matiéres et de dé-
gradés que l'on peut obtenir directement en
travaillant la matrice en Tetrapack. Et il en est
prévu presque 40...

Mais, surtout, ce cours partage avec
plaisir et enthousiasme certaines trouvailles,

o b A, Coab 3L Mad

parfois loufoques, visiblement fruit de nom-
breuses expérimentations personnelles !

En explorant le contenu complet de la

chaine (ettesumsg), j'ai également découvert
les formidables livres et cartes Pop-Up, tout
aussi personnels, de Catherine.
Je me suis alors dit qu'il fallait que Les amis de
I'imprimé populaire rencontrent ce couple. Je
les ai contactés et ils ont trés gentiment accep-
té de répondre & une petite interview en visio
(que nous avons faite le 21 aofit 2023)

bEC

‘]EMV‘LUL EN PLEW ToURNAGE V!
ET C4iHERWE EV \#PRESSI oW BE MoveTYPE
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C.ef 5.L. Matle

Les Amis de I'imprimé populaire
(AIP) : Pour commencer peut-
étre pouvez-vous nous parler de
voltre parcours ?

Catherine : J'ai toujours eu une pra-
tique artistique. En amateur, car j'avais un
autre métier. Maintenant, nous avons tous les
deux fini notre carriére professionnelle et nous
pouvons nous livrer 4 temps complet et avec
bonheur & nos passions.

J'ai essayé de nombreux médiums :
l'aguarelle, l'huile, le pastel... Jusqu'a l'enlu-
minure ot j'ai eu I'impression de trouver vrai-
ment ce qu’il me fallait. Qui dit enluminure dit
calligraphie mais le hasard a fait que je me suis
formée avec des calligraphes pratiquant plutot
la calligraphie contemporaine, la recherche
de traces ou de signes nouveaux (Laurent
Pflughaupt, Stéphanie Devaux, Kitty Sabatier
notamment). Dans toutes ces recherches, je
suis tombée, je ne saurais plus vous dire com-
ment, sur la gravure sur Tetrapack.

Tous les ans, nous diffusons nos veeux.
Pour ceux de 2018, nous avons réalisé un ca-
lendrier de I'Avent, en gravure sur Tetrapack a
80 exemplaires. Comme chaque année, Jean-
Lue m'a donné un coup de main et je crois que
c'est ainsi qu'il s'est pris d'intérét pour cela.

Jean-Luc : J'ai repris derriére Cathe-
rine puisqu’elle avait acheté une presse. Main-
tenant elle fait plut6t des livres uniques. Elle
utilise de temps en temps la presse pour de la
gravure sur Tetrapack, mais plus souvent pour
des impressions uniques de textiles. Elle com-
mence souvent ses compositions en encrant
simplement des fils ou des textiles, voire des
réalisations qu’elle tricote ou tisse spécifique-
ment. Elle les passe ensuite sous la presse avec
son papier. Ensuite elle travaille sur ces fonds
avec des écritures, des traces, des broderies
ete.

AIP : C’est proche du monotype,
comme aussi les ombrages a
P'encrage de Jean-Luc. Comment
articulez-vous la gravure comme
art du multiple et cette approche
monotype du tirage unique ?

Jean-Luc : Je me force i tirer toutes
mes gravures au moins 2 fois ! Parfois un peu
plus, quand je ne suis pas trop mécontent du
dessin. Mais je suis rarement satisfait de ce
que je dessine...

Catherine : C'est un éternel insatis-
fait !

Jean-Lue : Pour quelgu'un comme
moi qui n'est pas trés doué en dessin la gravure
sur Tetrapak est intéressante car elle donne la
possibilité de séparer le dessin proprement dit

Cl-Dessus, LA MATRICE De t..’oﬂ.:v‘ﬁ?
ET L -CoveRE FUVIESES TIRACES!]

et le travail sur 'ombrage. J'insiste d’ailleurs
li-dessus dans mes tutos. Si on peut définir les
ombrages sur la matrice (tutos de 20 4 27), on
peut aussi les réaliser 4 I'encrage (tuto de 10 &4
19) done indépendamment de ce qui est gravé.
Je peux done travailler le dessin d'une part et
le rendu, 'ombrage, d’autre part.

De plus, le dessin gravé sur une ma-
trice peut étre simplement dupliqué sur une
autre plaque de Tetrapak afin éventuellement
de le corriger. C'est trés simple, et trés rapide
a faire : dés que 'on a fait un tirage, il suffit de
remettre une plaque de Tetrapack dessus et de
passer le tout sous la presse. On obtient le des-
sin sur la nouvelle plaque sans que le tirage ne
soit abimé ! Je montre cela dans un tuto.

Quand je dis que je fais deux tirages
d'une matrice, ce sont toujours des tirages
différents. Je vais placer I'éclairage une fois
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i droite, une fois 4 gauche, travailler une fois
avec un fond foneé, une autre avec un fond
clair... Faire des tirages identiques  la suite,
c’est bien pour les gens qui veulent les vendre.
Moi au-del de deux ou trois identiques, ¢a me
casse vite les pieds !

AIP : Si je comprends bien :
la gravure vous aide dans votre
pratique du dessin. Quelle est
votre histoire avec le dessin ?

Jean-Luc : Elle est trés récente. La
musique a été mon loisir principal durant
toute ma vie. J'en fais moins désormais, mais
je m'intéresse toujours aux instruments et a
leurs représentations. J'ai un site spécifique
la-dessus. Mon niveau en tant qu'instrumen-
tiste stagnait. Jouer en public, c'est mainte-
nant un peu compliqué, car méme si on a mal
joué on risque de se retrouver sur YouTube.

Et puis, j'ai eu envie de faire quelque
chose qui soit dans le méme domaine que mon
épouse. Comme ¢a, un pour voir ce que cela
donnerait, je me suis lancé dans un domaine
oll je savais que je ne serais pas trés doué. Dans
la vie, ne faut-il faire que des choses pour les-
quelles on a un don et pour lesquelles on sait
que l'on arrivera a des résultats ; ou alors,
au contraire, faut-il tenter également des ex-
périences dont les résultats resteront mo-
destes mais qui nous permettront de mieux
appréhender d’autres formes artistiques, de
I'intérieur ? Et en partant de rien, on progresse
forcément.

Catherine : Et il a progressé ! Il pro-
gresse tout le temps. 1l n'est jamais content,
mais bon...

Jean-Luc : La c'est vrai qu'en 5 ans,
partant du fait que je pensais ne pas savoir
dessiner du tout, je commence a arriver des ré-
sultats, que je n'exposerais pas, mais qui com-

mencent i tenir un peu la route. Et la gravure
m'y a bien aidé.

Le coté autodidacte m’a bien intéressé
aussi. Mon épouse aime bien suivre des stages,
moi je prends vraiment plaisir 4 trouver par
moi-méme. Le Tetrapack est une technique
qui permet vraiment de chercher soi-méme, de
bidouiller. Cela ne demande pas de connais-
sances. On n'est pas obligé de passer par un
stage, par un prof pour tester la gravure. La
technique de base est vraiment toute simple,
cela s'apprend en 30 secondes.

Catherine : Et puis la matériel est fa-
cile & trouver. Il n'est pas cher.

Jean-Lue : Et ¢a ne revient pas cher
par la suite, c'est ¢a qui est intéressant. Ce qui
freine pas mal de gens, c’est la question de la
presse. Ils ont I'impression que cela demande
un investissement important au départ. Je
travaille avec une petite presse que l'on peut
trouver pendant les promos autour des 250€.
Pour l'encre, 2 ou 3 tubes suffisent ce qui fait
20 ou 30€. Pour les feuilles, j'achéte du papier
premier prix, avec un minimum de grammage
pour que cela ait un peu de tenue (160g) et cela
fonctionne trés bien. Si l'on fait le total presse
+ consommables cela fait moins de 300€
et c'est quasiment le prix du premier set de
consommables de quelquun qui commence-
rait la peinture (huiles, toiles, pinceaux, cheva-
let etc...). La presse est un petit investissement
mais elle dure et les frais en consommables
sont vraiment minimes ensuite.

AIP : Comment en étes vous
arrivés a vouloir partager le ré-
sultat de vos expérimentations
sur YouTube ?

Jean-Luc : Déja, comme je le disais,
je ne me considére pas comme doué en dessin.
Je ne ferai jamais des choses extraordinaires.

C.er 5.L. Mate

UNE Qg vERS OV DE CIMAGE
PRE - GENVERIQUE-

Je vais plafonner trés vite. Par contre cela m’in-
téresse de partager toutes ces techniques, avec
des artistes plus talentueux et qui pourront en
tirer un meilleur parti. La technique sera plus
valorisée & travers les dessins d’autres per-
sonnes que les miens.

Je le vois lors des petits stages que jai
pu animer avec des gens qui n’avaient jamais
pratiqué la gravure mais qui arrivent avec leur
style, leur fibre artistique. Je suis souvent scot-
ché par leurs résultats, 'appropriation qu'ils
font de cette technique dans leur univers per-
sonnel.

De temps en temps, je fais aussi un
mixte : je demande a des gens dont je sais
quils savent dessiner de me tracer quelque
chose au feutre sur un Tetrapack sans le gra-
ver. je ne leur fixe aucune contrainte — ni de
faire quelque chose en ligne claire ni rien... En-
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suite c'est moi qui le grave, et le tire. Je leur
redonne ensuite, naturellement, leur matrice
et on se partage les tirages. Pour moi, c'est trés
intéressant et formateur parce que les styles de
dessin sont trés variés. La derniére personne
a qui j'ai demandé cela, m’a fait, au pied levé,
quelgue chose uniquement en fouillis de traits.
Jai gravé fidélement tous les traits et cela
donne quelque chose dans un style que je n’au-
rais jamais fait moi-méme.

Et puis la deuxiéme raison qui m'a
poussé a me lancer dans ces tutos c'est que jus-
tement je n'ai pas réussi & mettre en place des
stages ou des ateliers réguliers au sein de I'as-
sociation d'artistes Art'mu (dont mon épouse
et moi faisons partie). Comme j'avais envie de
partager la technique, Je me suis dit que si ¢a
ne se faisait pas en local dans un cadre clas-
sique de stages ou d’ateliers, je pouvais tenter
de le faire par internet. J'avais lu que sur inter-
net il fallait privilégier les formats courts done
j'ai établi un plan d'une trentaine de tutos...
puis j'ai commencé a les tourner et je me suis
rendu compte que pour chacun javais plutét
besoin de 3omn que de 3mn pour expliquer ce
qui devait I'étre....

Et puis, la réalisation des tutos me fait
aussi beaucoup travailler, progresser, expéri-
menter.

Avant de commencer 4 filmer, je rédige le texte
du tuto de fagon exhaustive. Mais souvent en
filmant je ne suis mon texte que durant les pre-
miers instants : ensuite jimprovise souvent
un peu, je compléte, de nouvelles idées me
viennent. Et ¢a me fait pas mal progresser.

Il y a méme un tuto qui a été presque entiére-
ment généré par le précédent. J'avais a l'idée
de faire le tuto sur le froissage des matrices.
J'avais déja pratiqué et je me disais que ce tuto
ferait 10 minutes & peine car c’est une tech-
nigue on ne peut plus simple. Je voulais done
le compléter par une autre technique qui soit
proche. C'est 1i que j'ai eu l'idée de briiler, de
chauffer les Tetrapack. Mais en réalisant le tuto

INTERVEW

sur le froissage, je me suis rendu compte qu'il y
avait finalement davantage a dire : contréler le
froissage, le pérenniser en poncant la matrice
etc... Et le tuto froissage a quand méme fait ses
somn sans aborder la technique du chauffage.
J'en ai donc fait un autre tuto complet et méme
un tuto bonus en plus.

Ce sont des techniques que je n'ai pas
encore eu le temps de ré-experimenter ensuite
car la réalisation des tutos m'occupe beaucoup
et m'oblige a toujours passer a la suite. J'aime
imaginer de telles techniques. Je ne sais pas si
d’autres les avaient déji toutes découvertes.
Il ¥ a des idées qui viennent comme des évi-
dences, il v en a que peut-étre moins de per-
sonnes ont eu avant moi ; je ne le sais pas. Je
suis autodidacte et je ne vais pas trop lire ni
voir les autres tutos. Peut-étre le ferais-je a la
fin pour corriger, ou compléter. Mais, je n’ai
pas envie de copier.

Comme j'ai tout appris en autodidacte
et que j'ai tout découvert par moi-méme je n’ai
aucun souci a faire mes vidéos et a les diffu-
ser. Si j'avais suivi des stages avec d'autres
graveurs, jaurais sans doute eu un peu des
complexes a rediffuser les techniques qu'ils
m'auraient apprises, méme en demandant leur
accord avant diffusion.

Et puis l'autodidaxie me libére aussi
des conventions de la gravure. En allant voir
des expos, j'avais I'impression d'un domaine
trés cadré ot les gens sont beaucoup dans leurs
techniques... perdant de vue, parfois, le sujet
de la gravure et l'intérét du spectateur non
spécialiste. En tant gqu'autodidacte, je peux
travailler sans me soucier de toutes ces régles,
conventions et habitudes.

ATP : Est-ce que l'on peut
parler maintenant du rapport
aux livres et aux objets ?...
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...Comment vos deux pratiques
s’articulent ? Dialoguent ? Se
nourrissent I'une Pautre ?

Catherine : Bah clest surtout, i
qui occupera le premier la table de la cuisine
(rires) Non, ce que l'on fait ensemble, tous les
ans, — ce sont nos veeux. On essaye générale-
ment de faire quelque chose qui mixe les deux.
Mais, sinon, j'ai ma pratique et Jean-Luc la
sienne. C'est moi qui ait introduit le Tetrapack,
mais quand il s'en est emparé, je lui ai laissé.
Sinon on aurait un peu tendance a se chamail-
ler. Donc chacun garde son domaine et je crois
que c'est une bonne chose.

Effectivement j'ai fait des stages, j'ai
suivi des cours sur différentes techniques ...
Avec tout cela j'ai essayé de trouver ma propre
pratique, sans copier ce que l'on m'avait ap-
pris, en prenant les choses qui m'intéressent,
en les ré-utilisant 4 ma sauce, en essayant éga-
lement de faire des expérimentations. Parfois
jlutilise la gravure , mais ce n'est pas systéma-
tique, j'utilise aussi des monotypes plutét avec
une Gelliplate. J'expérimente tout ce que l'on
peut utiliser pour faire des impressions pour
avoir des motifs en utilisant I'écriture ou pas.
Pour faire des livres qui soient plus ou moins
i systéme, je teste tout ce que je peux trou-
ver comme modéles de reliure créative. Cela
reste des livres parce qu'il v a des pages qui
se tournent (ou pas...). Mais ce n'est pas en
production multiple. I m'arrive d'en faire
plusieurs sur le méme modéle mais ils sont a
chaque fois uniques parce que les impressions
sont unigques, parce que le travail qui suit est
unique.

Oui jaime bien faire des choses
uniques.

En calligraphie je privilégie 1'utilisa-
tion d'outils atypiques fait maison qui donnent
des traces : pas forcément de l'écriture stricte
mais un aspect d'écriture. Avec ces outils, je ne

peux généralement pas faire deux fois la méme
trace done je suis forcément dans un modéle
unique.

Si j’ai suivi pas mal de stages, j'ai suffi-
samment digéré tout cela pour pouvoir égale-
ment transmettre quelque chose d’original et
personnel. Mais je le fais en stages et ateliers
et non sur internet, au sein de 'association
Art’Mu et ailleurs. J'ai baptisé ces ateliers « De
la trace 4 la lettre »

LIVRE RPUP DE (ATHERWE
DR ow THCTE JE VT HUG0

AIP : Un point dont on n’a
pas parlé et que vous évoqué a
plusieurs reprise dans vos vidéo
c’est le rapport a I’écologie, au re-
cyclage ?

Jean-Lue : Alors, je ne vais pas faire
du greenwashing ! Cela nous énerve un peun,
tous les artistes disant qu'ils vont sauver la
planéte avec un tableau ou une sculpture. On
ne prétend pas ¢a ! (rires)

Mais, dans une pratique de loisir, avoir
une empreinte environnementale la plus faible

C.er 5.L. Mate

possible c’est tout de méme plus satisfaisant
pour l'esprit et j'ai été éduqué dans 'esprit sys-
téme D ou I'on fait avec ce dont on dispose plu-
tot que de courir au magasin.... Au quotidien,
nous utilisons des produits laitiers et done
des Tetrapack. Done j'en ai largement assez
pour ma pratique de la gravure et les ateliers
éventuels. Il v a méme des amis qui nous en
gardent lorsqu'ils en utilisent des particuliers.
Des amis belges par exemple nous conservent
des briques de lait cylindriques, sans pli, que
I'on ne trouve pas en France, ou un de nos fils
qui nous conserve ses briques de jus de fruits
de deux litres...

Pour le reste, j'essaye quand méme a
chaque fois de gicher le moins possible. J'uti-
lise trés peu d'encre pour faire un tirage. Et
en me débrouillant bien je récupére le reste
d’encre d'un tirage pour le suivant. Ca ali-
mente dailleurs la pratique artistique, car je
garde ainsi toujours un peu de la couleur pré-
cédente. Le mélange avec une autre couleur
permet d'évoluer en faisant des mélanges dont
je n'aurais pas eu l'idée.

Pour les palettes de mélange des cou-
leurs, j'utilise le petit plastique qui tient les 4
yaourts ensemble ou des couvercles de pots de
créme fraiche. Jen ai toujours plus qu'il m’en
faut et je n’ai donc pas a les nettoyer, done pas
d'eaun 4 utiliser et i rejeter salie. Mais je fais
souvent aussi les mélanges directement sur la
matrice...

Pour les pointes - j'en parle pas mal
dans mes tutos - j'utilise aussi des matériaux
de récupération comme des pointes de com-
pas. Mais la plupart du temps je travaille avec
des rayons de vélo que jaffiite et ¢a marche
plutét bien ! L'intérét est de pouvoir régler
I'angle d’affitage comme on le veut. J'ai une
vraie pointe séche de gravure en tungsténe,
mais si elle a un petit défaut — la mienne est un
peu asymétrique - ¢’est trés difficile a récupérer
a la meule. Alors qu'avec des rayons de vélo et
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une meule, voire une simple pierre 4 affiiter,
on fait vraiment ce que l'on veut. En plus, en
15 min j'en fabrique une vingtaine, ce qui me
permet de les laisser aux gens quand je fais
des petites animations. Cela peut les inciter a
ré-essayer rapidement chez eux!

Pour les papiers de protection entre la
presse et le tirage, j'utilise des vieilles revues.
Cela fonctionne bien.

La oh je dois encore réduire c'est sur
l'eau je me lave facilement les mains 2 ou 3 fois
par tirage et jutilise maintenant un seau sous
le robinet plutdt que toujours I'eau courante...
Mais c’est une technique qui ne demande glo-
balement pas de produits chimiques autres
que les encres. Les encres lavables a I'eau c'est
gquand méme super pratique !

Dans ma vie professionnelle, j'ai tra-
vaillé en labo, et retravailler avec des produits
chimiques, des solvants, dans le cadre d'une
pratique de loisir, cela ne me tentait pas du
tout.

Jai dit tout & 'heure que mon loisir
principal a été la musique mais il v a toute-
fois une pratique graphique que je n’ai jamais
lachée depuis I'adolescence cest la photo. A
I'époque, j'avais monté un labo dans le grenier.
Je suis passé au numérique lorsque celui-ci a
donné des résultats satisfaisants. Et contraire-
ment 4 certains nostalgiques je ne reviendrais
pas 4 l'argentique 4 cause justement de cet as-
pect chimie, des produits a acheter, a respirer,
a jeter aux égouts etc... Le numérique est loin
d’étre neutre écologiquement, mais je pense
que I'argentique était pire.

Je travaille dans la cuisine done je
ne chauffe pas un atelier en hiver... Ce qu'il v
a certainement de moins écologique dans ma
pratique c’est I'utilisation de Youtube : la place
que prennent mes volumineux tutos sur des
serveurs... Et si j'anime un stage c’est 'essence
que je vais utiliser pour m'y rendre, de méme
que les stagiaires...

AIP : je crois que j’ai fait le
tour de mes questions. Est-ce que
vous avez des choses a ajouter ?

Jean-Luc : Un sujet sur lequel il faut
que je travaille encore c’est celui de la presse
parce que ¢'est le truc qui bloque certaines per-
sonnes, méme si, comme je I'ai dit plus haut, ce
ne devrait pas étre un vrai probléme.

Jai testé le rouleau i pitisserie et la
cuillére mais avec les encres et le type de traits
que je pratique je n'ai vraiment pas de résul-
tats.

J'ai une grosse Gestetner que I'on m’'a
donnée et que j'ai démontée pour essayer de
la transformer. J'ai d'ailleurs des complexes
parce que j'ai vu dans votre numéro 2 qu'il ¥
a la méme dans l'article sur la miméographie.
Mais il y avait pas mal de rouleaux en caout-
chouc qui étaient complétement fichus donc je
me suis dit qu’elle ne pourrait plus retrouver
son usage original. J'ai enlevé 10kg de ferraille
sur les 3okg qu'elle pesait au départ. Mainte-
nant il faut que lui adapte un plateau et jes-
pére que cela fonctionnera..

Catherine : On fait les puces donc on
trouve pas mal de choses... On avait ainsi trou-
Eé une essoreuse a linge avec des rouleaux en

ois.
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Jean-Luec : J'avais fait un ou deux es-
sais avec. Il y avait un ressort 4 lame au-dessus
qui ne permettait pas d’obtenir une pression
suffisante. Donc je pense qu'il fallait le neutra-
liser.

Catherine : Sur les impressions on
voyait le motif du bois.

Jean-Lue : Je voulais regainer les
rouleaux avec du tuyau PVC car ils n’étaient
plus parfaitement cylindriques. Il y avait
quand méme un gros boulot i faire pour une
utilisation en gravure sur Tetrapak. Pour de la
linogravure cela aurait sans doute été adapté.
Un ami est passé chez moi et a flashé dessus.
Done je lui ai laissée.

Catherine : Ca a libéré un coin du sa-
lon. C'est trés bien !

Jean-lue : Mais ¢a m'intéresse de
trouver d'autres types systéme de pressage
alternatifs. J'ai racheté une machine i pétes
juste pour pouvoir montrer, quand on fait les
petites animations, qu’avec un truc a 20€ neuf
ou 5€ sur les brocantes on peut faire déja des
choses.
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Visite

ViS1TE AL TEMPLE VEL O TOoSHOGU |
Les \MBR My Daus LA Pigte PoPULARE AV S afov,

Au Japon, on rencontre dans la plupart des sanctuaires shinto et bouddhistes
des imprimés associés a des pratiques rituelles populaires. Des feuillets de papiers
imprimés de texte, formules morales, propitiatoires, augures, priéres, etc., parfois ac-
compagnés de figures, sont achetés, manipulés, gardés comme talismans ou déposés
rituellement dans un sanctuaire ou dans l'espace domestique. C'est particuliérement
au moment du jour de U'an que l'on se préte a ce genre de pratiques, avec « sérieux »,
ou pour certains simplement par habitude, avec plus ou moins d'investissement.

Ces imprimés nous intéressent comme témoins d'un usage social, trés répandu,
et sous cet aspect « populaire ». Ils sont produits sur place par
les temples (ou par des imprimeurs pour des temples) et non par des particuliers, mais
toujours localement. Chaque établissement ne propose que des modéles spécifiques,
achetés pour un prix modique, qui permet de financer Uentretien et le fonctionnement
des temples. for  Eac

l'autre ferment le site sur les longs cotés. Au
bout de l'allée, une petite esplanade précéde
les quelques marches menant au portail doré
ifférents types d'imprimés coexistent dans  percé dans une enceinte en bois ajourée, faite
les pratiques rituelles japonaises, chacun de treillages et de frises sculptées, au centre de
étant associé a une intention, une mani- laquelle s'éléve la toiture 4 quatre pans d'un
pulation particuliéres. A défaut d’avoir pu  bitiment de plan carré, surélevé sur une plate-
observer précisément les gestes ou discuter forme et entouré d'une galerie.
avec des « usagers » de ces lieux, on ne pourra
pas dire grand-chose de plus sur ces imprimés
que ce qu'on a lu et vu sur place au cours d'une
bréve visite, 4 Tokyo, dans le sanctuaire Ueno
Toshogu, un mémorial élevé au XVIle siécle
par un seigneur Tokugawa en hommage 4 son
aieul.

Situé dans l'actuel parc Ueno, l'éta-
blissement occupe un terrain cloturé de moins
de 100x50m, organisé autour d'une allée cen-
trale cernée de deux rangées dimposantes
lanternes de pierre et de bronze menant au
pavillon principal béti en fond de parcelle. De
petits batiments d'un ¢dté et un jardin clos de
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Au portique d’entrée: senja-
fuda

On accéde au site en passant sous un
petit portique d’entée, construction de bois
consistant en quatre piliers soutenant un petit
toit & quatre pentes couvert de tuiles, d’environ
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2,5 m de hauteur au faite, sur a peine autant
de cdté, peint de couleur rouge. Les quatre
poteaux et l'intrados de la toiture sont par-
semés de petits rectangles de papier im-
primé d'idéogrammes disposés sans ordre
apparent. Historiquement, ils rappellent
une pratique plus ancienne qui consiste i
déposer sur les portes des temples des im-
primés portant des formules votives ou
propitiatoires. N'ayant pas été en capacité
de traduire convenablement les documents
recueillis, ni de trouver toutes les réponses
4 nos questions dans la documentation dis-
ponible en frangais et anglais, nous nous
contenterons dans cet article de mentionner
ces pratiques intéressant les rapports des
cultures populaires avec I'image imprimée.
Cela ne nous empéche pas d’étre sai-
si par l'effet que donnent ces traces discrétes
et anonymes, mais variées et foisonnantes.

Les vignettes ici semblent remonter de
plusieurs années a quelques semaines,
et parsément les piliers et la charpente
du petit abri, lni-méme constellé de
formules variées de recueillement, de
remerciement, etc.

A la différence des autres types
d'imprimés décrits plus loin, aucun
n'est identique & l'autre, ce qui peut
laisser penser quils sont produits par
les particuliers. Reste que ces vignettes
ne sont pas proposées a la vente dans
les parages du sanctuaire.

Des riteliers pour sus-
pendre les veeux au grand
air : ema et omikuji

Avancant sur l'allée dallée, on
peut voir quelques métres plus loin sur
le c6té gauche de larges rateliers avee
six longues tringles superposées sur
lesquelles sont nouées par de petites

‘t Ll.“r‘\ '
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cordelettes colorées plusieurs centaines de
plaguettes de bois décorées. Imprimées
sur une face de figures et de caractéres, elles
sont inscrites au dos de caractéres manuscrits,
dont quelques-uns en alphabet latin, laissés
par des touristes.

Les plaquettes adoptent toutes sen-
siblement la méme forme et le méme format,
a travers une dizaine de modéles d'imprimés
associant en général une figure a des idéo-
grammes : par exemple, un couple de lapins
pour signifier les voeux qu’on fait 4 'occasion
du nouvel an lunaire (ici, 4 'oceasion de 'année
du Lapin qui débuta le 22 janvier précédent).
Un autre ema figure un tanuki, une espéce de
canidé sauvage proche du raton-laveur, a l'es-
prit duquel est dédiée une petite chapelle ins-
tallée dans le sanctuaire. Cet animal associé a
la protection contre les catastrophes naturelles
dans les croyances populaires, se rencontre as-
sez fréquemment sous forme de statuette, dans
des jardins particuliers ou des commerces, pla-
cé & proximité du seuil ou sur un rebord de fe-
nétre.

C\ -V GRE  RATEUEN | EN -DESSOS
€7 ¢ -Dessous . OM IR LIS

Un peu plus loin, d'autres réte-
liers sont chargés de rubans de papier,
quelques centaines d'exemplaires d'une dou-
zaine de modéles différents, portant des ca-
ractéres imprimés. Appelées omikuji, terme
qui peut se traduire par talisman, ces feuilles
de papier d’environ 25x7 cm pliées en 4 ou 6,
sont imprimées de formules divinatoires. Se-
lon la bonne ou mauvaise fortune qu'on y lit,
on les conserve ou on les attache & un ritelier
pour s'en détacher. Ces feuillets, comme les
ema, sont spécifiques dans chaque temple, et
peuvent étre achetés 4 au guichet d'accueil,
situé a proximité. On peut aussi acquérir
un autre type d’omikuji, plus proche des
objets porte-bonheurs répandus a peu prés
partout sur la planéte. Dans un emballage en
plastique de 7x4 cm se trouve un feuillet de
papier imprimé de 13x15 em plié douze fois.
Celui-ci contient une petite enveloppe de plas-
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tique transparent de 5x3 cm, scellée, renfermant un
feuillet imprimé de sentences morales, plié en quatre,
accompagné d'une petite figurine en plastique de smm
de haut. Le feuillet et la figurine varient : douze mo-
déles différents sont proposés, qui peuvent étre tirés
au sort (pour le prix de 200 yen/1,20 euros), chacune
offrant une protection ou une faveur particu-
liére. Le dépliant de présentation du temple invite a

- B e | revenir aprés une période d'un an pour restituer les
. i R T ] amulettes qui seront alors briilées selon le rituel shin-
e y to.
e i e T
Guichet d’accueil : ofuda ou
i shuin

A la caisse oli l'on paie son billet pour accé-
der a l'intérieur de I'enclos et approcher le pavillon
central, sont proposés a la vente des feuillets d’envi-
ron 15x11 cm imprimés dans les couleurs noir et rouge
des encres traditionnelles. Y sont inserits en général le
nom du temple ainsi qu'une formule rituelle et parfois
aussi une figure. Sur celles tirées au Ueno Tosho-
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gu, on retrouve la figure du tanuki sou-
riant drapé dans un manteau. Diffusés i
I'origine grace a la gravure sur bois, distribués
aux fidéles comme preuve de leur passage, ta-
lisman et support de dévotion, ce type de feuil-
lets estampés sont disponibles dans la presque
totalité des temples

Au méme guichet, on peut demander
un shuin, une empreinte de tampon, qui est
en quelque sorte le cachet de I'établissement,
qu’on peut recueillir sur une feuille volante ou
dans un carnet personnel pour les personnes
accomplissant un pélerinage notamment. Des
sites historigues sans lien avec la religion pro-
posent aussi des empreintes de tampon-souve-
nir, comme au Takayama Jinya, prés de Gifu,
un ensemble de batiments du XVIle

siécle a4 vocation administrative et clas-
sé héritage national. Des pratiques simi-
laires se retrouvent en Europe avec les carnets
de pélerinage de la route de Compostelle par
exemple, ou les cartes et les médailles qu'on
peut acheter sur certains sites historiques.
Aprés avoir acquitté le droit d'entrée,
on suit le chemin de visite qui emmeéne au
pied d'un grand camphrier séculaire, puis 4 un

Visk d Uemo Toshegn

petit autel abrité, le Eiva Gongen, dédié i Ta-
nuki-sama, et enfin fait passer dans I'enceinte
et découvrir le pavillon éclatant avec ses cloi-
sons dorées décorées de frises multicolores,
mais on n'observe plus dimprimés dans ces
espaces : ces rites recourant a des papiers im-
primés sont réalisés en plein air sur I'esplanade
du temple, mais non i l'intérieur de I'enceinte
et encore moins du biatiment lui-méme qui
n’est pas accessible a la visite.

S S
H

T
1]

i
X
i
3

FRITS §
Gm!s #3 — P46




Vis. d Uemo Toshegn
Images qu'on garde, images
gqu’on laisse.

Les riteliers portant les ema et les
rubans d’omikuji sont vidés périodiquement
et briilés, en général une fois par an a l'ocea-
sion d'une cérémonie souvent associée a la fin

Visite
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d'année. Dans un site particuliéerement popu-  TEELE i P ¥ T L]
laire, comme le Katama Tenmangu a Kyoto,
sanctuaire a la mémoire d'un lettré du XVéme
siécle, Suguwara no Michizane, devenu une
sorte de saint-patron de I'éducation et des
étudiants. Les rételiers peuvent prendre des
proportions remarquables, avec les ema atta-
chés en grappes les unes aux autres, quand
les tringles se retrouvent intégralement
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couvertes. André Leroi-Gourhan, ethnologue
qui voyagea au Japon de 1937 4 1939, a laissé
des observations sur les ema qu'il rencontra.
Ils étaient a 'époque majoritairement peints
4 la main, réalisés en série par des artisans
locaux pour le compte du temple commandi-
taire. Il mentionne aussi en avoir observé réa-
lisés au pochoir, plus rarement pyrogravés, et
parfois faits de papier ou tissu peint et collé sur
une planchette.

Ema se traduit par cheval de papier,
terme qui désigne dans plusieurs cultures de
I'Asie du Sud-est d'autres sortes d'imprimés
utilisés également dans un cadre rituel, notam-
ment 4 I'occasion de funérailles. On remargque
un ensemble de manipulations qui témoignent
de la valeur dont est investi I'objet imprimé,
du fait d'une croyance spécifique. Quelque
part, les senjafuda disposés sur les portiques
des temples ont des points communs avec les
stickers qu'on rencontre dans les villes. Décou-
vrir des interventions de ce type dans l'espace
sacré et dans l'espace public est l'occasion de
considérer les « rituels » qui s'expriment 14, en
tant qu'ensembles de gestes choisis, associés a
des croyances, et qui témoignEnt d'un certain
rapport 4 lenvironnement et a la matérialité.

Est-ce que ce sont les spécificités lo-
cales qui nous font associer ces pratiques au
domaine de I'imprimé populaire ? Effet le fait
qu'il y ait production locale, non centralisée,
nous fait rattacher ces pratiques aux théma-
tiques qui nous intéressent, comme une sorte
de folklore, une expression culturelle spéci-
fique, liée &4 un paysage particulier, 4 la popula-
tion qui y habite et aux croyances qui la relient
i son territoire.

Note : La documentation en francais sur
ces sujets n'est pas trés abondante, et on ne
trouve pas grand-chose de précis sur internet,
lessentiel des sites et des ressources étant en
langue originale. Le livre de Ian Reader Le

shintd : voie des dieuwx traduit de l'anglais en
2022 chez Actes Sud mentionne ces pratiques
et permet de commencer @ se représenter la
conception japonaise de la spiritualité. L'ar-
ticle Ema de André Leroi-Gourhan a été re-
publié en 2011 dans la revue Techniques &
culture, n®57.

S TUKERS A Toryo, UARTIER DE SH\BYA, Mads 2023,
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Des AtrackeRs De MotS Av (oeVR DE A HoJLE
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C’est un fait : I'imprimé populaire est le véhicule d'une parole individuelle, éven-

tuellement marginale. Il lui ouvre I'accés & des territoires qui lui seraient autre-

ment inaccessibles, voire interdits : traverser le temps, parcourir 'espace public.
Penchons nous en détail sur un exemple historique.

o~ Nadachs. Cyra&&

Des faits, des mots & des gestes

ans la nuit du 17 au 18 octobre 1534, un

libelle imprimé virulent contre le pape,

la messe et I'encharistie, la transsubstan-

tiation catholique comme la consubstan-
tiation luthérienne, écrit par le pasteur lyon-
nais depuis peu installé & Neuchitel, Antoine
Marcourt, est placardé dans plusieurs villes de
France. A Paris, Rouen, Tours, Orléans, Blois,
les attacheurs de ces placards issus des presses
de l'imprimeur lyonnais Pierre de Vingle, qui
imprimera l'année suivante la fameuse Bible
d'Olivétan', agissent secrétement, jusgu'au
chiteau d’Amboise, ol un exemplaire de ces
tracts huguenots, diffusant et militant en fa-
veur d'une voix.e alternative et d’'une occupa-
tion clandestine de l'espace public et officiel,
est attaché & la porte méme de la chambre du
roi, Francois ler.

Ce mot de placard, terme forgé au
XIVe siécle, porte déja en lui-méme I'histoire
d’'une réappropriation. En effet, placarder est
d’abord employé durant le Moyen-ége tardif, et
ce jusqu'au XVIIle siécle, en diplomatie, pour
dire « attacher, appliquer un sceau i », et ainsi,
par extension, « autoriser de maniére assumée
et officielle ». Par la suite et « par spécialisation

FRITS 3

de fonction », d’aprés le linguiste Alain Rey, le
placard a désigné « un écrit que l'on affiche
sur un panneau pour donner un avis au public
(1444), en particulier un écrit séditieux et dif-
famatoire que l'on divulguait ainsi (v. 1552) ».
Ces étapes du cheminement sémantique du
mot sont intéressantes en ce qu'elles portent
I'idée d'une réappropriation d'une voix et d'un
espace, ce qui a précisément été le geste de
I'auteur comme de ces attacheurs de placards
chevronnés, qui ont donné par un moyen clan-
destin une couleur officielle 4 un propos qui se
savait non reconnu, certes encore toléré, - du
moins 4 ce jour -, mais intrinséquement irré-
vérencieux dans son désir d’avoir voix au cha-
pitre confessionnel et politique. De fait, c’est
bien ainsi, comme une expression et hérétique
et de lése-majesté, que seront lus ces placards
el ce geste décidé qui leur est attaché, de pla-
carder et de faire pression comme sur un mur
porteur, et qui va faire trembler les fondations
au point que le terme prendra définitivement
dans les années qui suivent I'esprit de révolte
comme dominante sémantique. Cette occupa-
tion de I'espace public et officiel par une pensée
nouvelle percue encore comme marginale sera
suivie d'une répression acharnée du pouvoir,
débordant entre procession expiatoire specta-
culaire, confiscations, emprisonnements, exils
et exécutions publiques : autant de récits sen-

les Placands .

sationnels et dissuasifs qui simpriment dans
les esprits® et préfigurent les violences des
guerres de religion qui se déchaineront sur
le territoire jusqu’a I'édit de Nantes (1598) et
la paix d’Alés (1629).
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Ces trés polémiques Articles véritables
sur les horribles, grands et insupportables
abus de la messe papale, inventée directement
contre la Sainte Céne de notre Seigneur, seul
médiateur et sauveur Jésus Christ, de leur
titre complet, consistaient donc en des tracts,
et ainsi, visaient 4 priori une diffusion immé-
diate et efficace. En tant qu'imprimés pensés au
départ comme fulgurants, bien qu'attachés et
c’est 1a & mes yeux les merveilleux paradoxe et
sel de cette approche, sans doute aurions-nous
pu les lire comme des imprimés populaires a
la marge, ce qu’ils sont déja a priori d’un point
de vue strictement géographique, au sens ot ils
sont imprimés en Suisse et diffusés en France.
Par ailleurs, du fait méme de leur investisse-
ment affiché des grandes villes et de la centra-
lité du pouvoir, ces piéces pouvaient espérer
avoir une destinée patrimoniale et investir
de cette facon une centralité dans la postérité
méme. C'est précisément ce qui s'est produit,
avec un exemplaire des Placards conservé i la
Bibliothéque nationale de France et, depuis
1963, un exemplaire au Musée de I'Tmprime-
rie et de la Communication graphique de Lyon,
comme, aprés tout, un juste retour des choses.
Toutefois, la symbolique qui accompagne la
redécouverte du dernier Placard, trouvé par
hasard en 1943 dans la reliure d'un ouvrage
en restauration i la bibliothéque municipale et
universitaire de Berne, et ainsi, dans un espace
a la fois a la marge et essentiel a la conception
du livre, figure bien 4 mes yeux la tension et
la résistance de la marge vis-a-vis du centre,
comme si la destinée de l'inscription dans un
patrimoine n'empéchait pas au Placard de res-
ter résolument un geste de seuil.

Jeter l'ancre dans une eau en
mouvement

Cette affaire des placards huguenots
survient par ailleurs dans un contexte, qui
donne & cet épisode autant la couleur d'un
éclair surgissant que d'un fruit prévisible-
ment miiri, dans une atmosphére collective
partagée entre désir de conciliation et fievre
intolérante, qui fait de ce siécle un moment
d’Histoire intensément vertigineux. Méme s'il
fait probablement sens d’envisager plusieurs
XVle siécles, une ligne toutefois conduit cette
période dite de la Renaissance, qui est celle
de la vision humaniste, réunissant des figures
qui deviendront emblématiques, telles que Pé-
trarque en Italie au XIVe siécle, mais redécou-
vert en France au XVIe®, Thomas More en An-
gleterre, Erasme aux Pays-Bas, et en France,
Guillaume Budé, Marguerite de Navarre ou en-
core, rayonnant de vitalité, Francois Rabelais.
Mouvement intellectuel porté par conséquent
par des hommes et femmes de Lettres euro-
péen.ne.s, 'Humanisme se définit comme l'es-
pace d'une redécouverte des textes antiques.
La singularité de cette redécouverte réside
avant tout dans son ambition philologique,
d'une discipline qui se définit comme une ap-
proche scientifique du fait linguistique. Des
textes anciens et de I'Antiquité, il s’agit alors de
rétablir l'originalité historigue. C'est ainsi sous
I'impulsion de Budé que Francois Ter fonde,
4 ans avant 1'affaire des Placards, en 1530, le
Collége des Lecteurs Royaux, actuel Collége de
France, pour I'essentiel consacré i 'enseigne-
ment des langues, dont le latin bien siir, mais
surtout, le grec et I'hébreu. Cette connaissance
approfondie des langues, - et pas uniquement
de celle des Péres de I'Eglise -, qui va pouvoir
s'épanouir au sein de cette institution, est alors
vécue comme une trahison par la Sorbonne, fa-
culté de théologie de Paris qui assume la fone-
tion de tribunal ecclésiastique, et de laquelle

HIETOIRE BE L (MPR Ets ot/

le Collége a été construit 4 la marge*. Clest ce
méme désir d'un retour aux sources qui avait
conduit Erasme & publier & Béle en 1516 une
nouvelle traduction du Nouveau Testament,
depuis le grec vers le latin. Ce travail philo-
logique ambitieux, comme d’autres durant
le siécle’, montrait 4 la fois le texte grec et la
nouvelle traduction proposée par Erasme, qui
venait alors corriger la Vulgate, traduction la-
tine de la Bible par Saint-Jérdme au Ve siécle
qui constituait la seule porte d’entrée autorisée
dans le texte par 'Eglise.

Ce nouveau regard, qui change résolu-
ment le rapport aux textes mais aussi le rapport
des fidéles a l'autorité ecclésiastique, comme +
généralement, des disciples & leurs maitres,
est indubitablement porté par la diffusion a
grande échelle de ces textes permise par I'in-
vention de I'imprimerie®. Cette invention va en
effet faire de 'Humanisme un allié, conscient
ou non, de la Réforme, qui sépare I'Europe
entre catholiques et protestants, partisans de
la Réforme et du schisme et qui sont favo-
rables i ce retour aux textes premiers. Il n'em-
péche qu'entre ces deux visions, un entre-deux
confessionnel existe bien, porté d’abord par le
cénacle de Meaux, et soutenu par Marguerite
de Navarre et Rabelais, qui est 'évangélisme,
vision qui réunit des catholiques critiques qui
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veulent réformer 'Eglise de l'intérieur, sans
provoquer de schisme, et qui ne se reven-
diquent ainsi ni de Rome ni de Genéve. Cette
vision, pour laquelle le pouvoir royal avait dé-
veloppé une sympathie, est considérée comme
ayant ouvert la voie aux idées réformées et,
leurs défenseurs, au méme titre que les pro-
testant.e.s, ont alors été pourchassés lors du
durcissement de la politique du roi, éclairé par
les sombres et austéres lueurs de la Sorbonne.
Ce regard de I’ Eghse a ainsi figé, dans le sang
et dans une certaine mémoire collective, les 2
visions, qui ont alors été réunies dans la ﬁgure
unique d'un ennemi public n°1.

Une affaire de réceptions & de
conclusions

Dans ce contexte si effervescent et qui
donne aussi une forme définitive au livre, et
reproductible par principe 4 linfini, la légé-
reté volatile du tract et son caractére 4 priori
éphémeére pourraient apparaitre comme une
contradiction inconciliable. Or, cet imprimé
populaire du placard huguenot a été d’une telle
puissance qu'il a proprement eu une incidence
sur un corpus devenu patrimonial.

C'est d'abord le cas de la geste pan-
tagruéline de Rabelais, en particulier La Vie
trés horrifique du grand Gargantua, pére de
Pantagruel, jadis composée par M. Alcofri-
bas Nasier, publiée justement, pour sa 1ére
version, dans le contexte de l'affaire des Pla-
cards. Toutefois, un étonnant mystére entoure
cette 1ére publication, qui aurait eu lieu soit au
printemps ou a I'été 1534, donc avant I'affaire
des tracts huguenots, soit au début de I'année
1535, et ainsi aprés cet épisode retentissant.
Quel que soit le contexte précis, Rabelais a
jugé nécessaire de modifier la 1ére version de
son texte dans le but de se protéger de I'impi-
toyable Sorbonne, qui n'aurait sans doute pas
accepté en ce contexte si instable pour elle, de
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se lire comme un espace bourreleté de sorbo-
nagres, mot composé par I'auteur apparentant
les juges de la Sorbonne & des dnes, alors per-
¢us comme une incarnation de l'ignorance. Ces
sorbonagres et autres théologiens deviennent
alors rapidement dans les versions qui ont
suivi des sophistes, Rabelais déplacant su-
brepticement le débat religieux d'une actualité
briilante vers une opposition philosophique
plus atemporelle : dun coté, les partisans de
la philosophie et de la vérité, avec Platon, et
de T'autre, ceux de Gorgias, situé du coté de
la rhétorique et de 'artifice. Le mystére reste
bien siir, et nimbe la chronologie. Ce flotte-
ment de la 1ére publication est-il le fruit d'une
démarche volontaire aprés coup qui aurait visé
a donner & I'ceuvre un sens plus ou alors moins
audacieux ? La recherche reste a faire, mais
une incidence de mots huguenots sur cette
ceuvre pleine de chair apparait bien, comme
sous l'effet d'un burin laissant une marque gra-
vée indélébile.

Enfin, dans un contexte décentrali-
sé du territoire, une réception des 95 théses
de Luther témoigne aussi dune incidence
inattendue des Placards. En effet, un épisode
raconté par un professeur de l'université de
Wittemberg, Philippe Mélanchton, docteur en
théologie et disciple de Martin Luther, mettait
en scéne dans un texte celui-ci en train de pla-
carder sa Dispute sur la puissance des indul-
gences ou 95 théses, sur les portes de I'église de
la Toussaint de Wittemberg, le 31 octobre 1517.
Or, I'historicité de I'épisode est remise en cause
par la rédaction du site histoire-fr, qui ¥ voit
l'englobement de cet épisode, qui n'aurait pas
eu lieu, avec l'affaire des Placards, a laquelle
Luther n’aurait vraisemblablement pas parti-
cipé étant donné son dge en 1534, la fragilité
de son état de santé mais aussi, en priorité sans
doute, étant donné le caractére anti-luthérien
de ces tracts ! L'imprimé populaire, aussi vo-
latile soit-il, continuerait alors d’agir sur notre
lecture du passé.

les Placands .

L'affaire des Placards est donc aussi
une affaire de réceptions, qu'il apparait dif-
ficile et probablement vain de conclure. Je la
sens en effet devant moi comme une évanes-
cence, au corps puissant pourtant. Cet entail-
leur d’une bréche, qui fragmente et reconstruit
des ceuvres installées, n'aura en effet pas fini
d'opposer dans la mémoire collective ceux que
Rabelais appellera dans son Quart Livre, papi-
manes, décrits comme des fanatiques du pape,
et p'\peﬁgues qui lui font la figue — geste obs-
céne ! -, dans un appétit toujours effrontément
joyeux qm caractérise bien son auteur, et ce, au
ceeur méme de la houle.

. La Bible d'Olivétan est considérée comme la 1ére traduetion en
l'runl;.uui de la Bible, non a partir de la traduction latine autorisée,
la Vu]g:ue. mais i partir des textes originaux, en hébreu et eu‘f

tte pen en raison

gruphlt gothique bitarde, de moins en moins éprouvée par
ls ectorat de I'époque, & connu plusieurs révisions posthumes et
s'inscrit dans le désir de réformer I'Eglise en entretenant un rap-
port + étroit avee I'Ecriture Sainte.
2. Vair i ce sujet par exemple le Journal d'un bourgeois de Pari: :s
sous le régne de Francois ler (1515-1536), de Pierre L'Estoile,
bli¢ par la Société d'Histoire de France d'aprés un manuserit in d1l
de la bibliothique lmand]l. f1854}. qul n-ml L\J]TJP(‘. des condam-
nations et
4. A l'oceasion de la d«'nu\\ene par 19 poéte Maur
tombeau de la muse & laquelle Pétrarque avait adressé
de son Conzontere, Laure de Noves,
4. La aussi, fait qui peut sembler une facétie défiante de I'Histoire,
dans un sens déj sllmemenllgensrapln que !

5.AT tm‘mp]edectllt merveilleuse Bible polvglotte d'Anvers, issue
dl:‘h presses de Uimprimeur anversois Christophe Plantin en 1572,
qui présentait le texte en 5 langues (latin, , hébren, ;udéo ari-
miéen et syriaque) déeouverte lors d'une ente visite i |'exposi-
tion Sacrés rois | David et Salomon & travers les fges 4 la B lio-
théque nationale et universitaire de Strashourg (du 13 septembre
3 décembre 2023) (voir photo page précédente).

. Voir la trés riche et devenue classique Révolution de Uimpri-
mé dans I'Europe des premiers temps modernes (1991) d'Eliza-
beth L. Eisensteina

cive, du
3 pm‘:mcs
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Impression de la couver-
ture en risographie

Cinquante exemplaires de ce numéro ont
été imprimés en risographie, au Faclab de Gennevil-
liers.

La risographie, pen connue du grand pu-
blic, est une technique d'impression utilisée pour
les tréts grands tirages. Elle se rapproche de la sé-
rigraphie : dans un premier temps, il s'agit de eréer
un master sur une feuille thermographique - sem-
blable & un pochoir, puis dans lancer les impres-
sions, couche de couleur par couche de couleur. A
ce moment, I'encre est projetée contre le pochoir, et
elle se colle sur le papier aux endroits ot le pochoir
a été préalablement troué.

Bien qu'un duplicopieur ressemble en tous
point 4 une imprimante, il se rapproche sensible-
ment de techniques d'impression plus anciennes
: Le stylo Edison (qui visait & perforer un pochoir
pour ensuite y passer de I'encre), la miméographie
(technique similaire mais incoporant directement
un tambour d'encre), et la Gestetner, qui contenait,
elle, deux tambours !

Nous nous étions lancés dans I'exploration
de ces anciennes techniques en essayant de faire
fonctionner notre miméographe - ces expérimenta-
tions sont visibles sur notre page Youtube et i partir
de la page 17 du N°2 de Faits & Gestes.

La risographie est une technique trés ap-
précié dans les arts visuels aujourdhui grice an
rendu «grainé», artisanal. 1] s’agit également de la
technique d'impression la plus écologique actuelle-
ment : 'encre est obtenue & partir d'’huile de soja et
comme l'encre est projetée, il est inutile de chauffer
I'encre ou le papier contrairement i I'impression
numérigue.
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fran g:_ﬁvf\ir Tourmiua

e m'appelle Sébastien Tourneux et je suis
ingénieur en informatique graphique,
mais aussi artiste autodidacte sur mon
temps libre. Je peins et dessine avec plu-
sieurs techniques, en particulier 'aquarelle et
l'encre en monotype. Mon expérience de la re-
production a commencé avec les pochoirs.

Je réalise des gravures a
partir de photos prises avec une
Gameboy.

La Gameboy Camera est une car-
touche de jeu pour Gameboy, sortie en 1998

et incluant un capteur d’appareil photo. Elle
permet de prendre des photos de faible ré-
solution (128x112, soit 0,014 megapixels) et
avec 4 nuances de gris (blane, gris clair, gris
foncé, noir). Pour une meilleure perception de
I'image, le jeu applique un tramage pour per-
ceptuellement simuler plus de nuances, ce qui
donne un look trés “pixel-art” aux images. Ce
look a la capacité de rendre trés étranges des
sujets banals.

Il existe une petite, mais trés active
communauté en ligne réalisant une multitude
de projets autour de la Gameboy Camera. Un
des principaux est la réalisation d’'une bague
d'adaptation pour remplacer l'objectif original
par un objectif en verre, avec zoom et focus
manuel, plus versatile. Les projets se placent
souvent entre l'artistique et I'ingénierie, ce
qui me convient parfaitement. Ils tirent aussi
partie de techniques DIY comme 'impression
3D ou I'électronique. Tout le jeu est 14 : partir
d'une technologie rudimentaire et ruser d'in-
géniosité pour essayer de dépasser ces limites.
La technologie limitée de la Gameboy Camera
est, pour moi, idéale pour se livrer a des expé-
rimentations, a la fois techniquement et artis-
tiquement. Les procédés sont assez simples
pour étre compréhensibles et réalisables de
fagon DIY.

Pour ma part, j'ai tiré parti de la limi-
tation du nombre de nuances de gris. Quatre

nuances ¢'est acceptable pour faire des tirages
4 la main, avec trois couches d'encres diffé-
rentes, et la couleur du papier pour le blane.
La réalisation des matrices a été la principale
difficulté. Méme si les photos ont une résolu-
tion de 128 par 112 pixels, ce qui est faible pour
notre époque, cela reste plus de 14 000 carrés
a graver a la main, ou & découper en pochoir !
Aussi, pour conserver I'aspect “pixel-art” il faut
que les contours des pixels soient précisément
définis. J'ai done réalisé les matrices avec l'aide
d'un fablab (atelier participatif) qui met & dis-
position une graveuse,/découpeuse laser. C'est
une machine contrélable numériquement qui
utilise un laser pour briiler trés localement un
matériau (du bois contreplaqué pour ma part).
En fonction de la puissance du laser on obtient
une gravure en surface, ou une découpe. Ces
matrices en taille d'épargne sont ensuite tirées
4 la main.

Les pixels des photos donnent un aspect
trés particulier aux tirages. En fonction des
encrages les bords des pixels ressortent plus
ou moins précisément. J'aime bien utiliser une
bonne quantité d’encre, ce qui donne un aspect
rond aux pixels. Par ailleurs, la trame du bois
parfois visible ajoute un cité organique a des
photos qui restent trés "technologiques”.
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Jimprime pour garder une trace et pour créer
un objet manipulable physiquement. Je crains
toujours que mes photos numériques qui
trainent sur un disque dur soient perdues dans
quelques années. Je suis trés attaché aux tech-
niques non-numérique pour la peinture et le
dessin, au ressenti lors de la eréation ou du vi-
sionnage d'une ceuvre physique. Avec la Game-
boy Camera j'aime beaucoup lier le numérique
et les méthodes traditionnelles.

https://sebastientourneux.fr
https://www.instagram.com/aweusmeuh/

GAME BOY

Compte-rendu d’impression.

En partant d'une photographie prise & la Game-
boy Camera (4 valeurs de pixels possibles), j'ai
réalisé 3 matrices en relief, le blanc de la photo
étant représenté par la couleur du papier. Les
matrices ont été gravées en utilisant une gra-
veuse/découpeuse laser 4 commande numé-
rique. J'ai utilisé du contreplagqué de peuplier
de 5mm, car c'est peu cher, mais il aurait été
possible d'utiliser du caoutchoue (comme pour
les tampons). Le paramétrage de la machine
dépend beaucoup du matériau. Dans mon cas
d'utilisation, comme j'ai besoin d'une gravure
assez profonde (au moins 1mm), j'utilise la
puissance maximale du laser, et une vitesse de
déplacement assez élevée, mais j'utilise 2 ou 3
passes. Une vitesse plus faible permet de gra-
ver plus profondément, mais briile un peu trop
les bords des pixels, qui ne seraient alors plus
aussi précisément délimités.

J'ai congu les matrices pour fonctionner par
superposition : une premiére matrice va im-
primer les pixels de couleur (gris clair + gris
foncé + noir), une seconde les pixels (gris foncé
+ noir) et la troisiéme les pixels noirs. Cela me
permet de construire des richesses de couleurs
en superposant les encres transparentes et ré-
duit l'impact visuel des erreurs d'alignement
(par rapport 4 une conception d'une couleur de
pixel par matrice). La texture du bois apparait
aléatoirement, ce qui apporte une richesse de
textures.

Jimprime en utilisant des encres de couleur
4 lino, avec une quantité d'encre assez impor-
tante car cela produit des jolis empattements
sur les bords des pixels. J'ai remarqué que le
bois avait besoin d'étre bien saturé en encre,
la premiére impression d'une matrice propre
étant souvent trés peu uniforme. J'imprime sur
du papier Japon (45g), qui est assez fin pour
prendre tous les petits détails des pixels, mais
aussi trés résistant pour tenir les impressions
des trois couches. Pour aligner les impressions
des différentes couleurs, j'ai fabriqué une cale
qui me permet de régler différentes tailles de
marges, qui me sert pour d'autres impressions
également.

La réalisation de 50 tirages a pris une quin-
zaine d'heures. Le plus compliqué a été la
gestion du temps de séchage. Méme en utili-
sant une encre a I'eau, a cause de la quantité
d’encre un peu plus importante que normale-
ment, chaque couche mettait plusieurs jours a
sécher, ce qui retarde I'impression des couches
suivantes. Le temps de séchage était particulié-
rement long quand j'étirais la couleur avec une
encre blanche, qui était trés épaisse.
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Entre la chaine professionnelle du livre et les pratiques d'imprimes populaires,
la frontiére est poreuse. On y trouve nombre de petites portes, de passerelles ou
d’arc de triomphe. Ce manga y passe une téte pour nous narrer sous forme de
métaphore magique la beauté des pratiques amateurs japonaises !

A®S

—_——

e genre de manga a la mode (car oui, le

manga connait aussi des modes) en ce mo-

ment s'appelle 1'lsekai. Dans ce type de

récit, le héros ou I'héroine se retrouve pro-
jeté.e dans un autre monde. Le plus souvent,
il s'agit d'un univers familier au personnage :
celui d'un roman qu'iel adore ou celui d'un jeu
vidéo. L'Tsekai connait une telle vogue qu'il se
décline & 1'infini : le personnage principal peut
se retrouver dans un rile de héros, de méchant
ou du loser du dernier rang. En général, ce
changement de décor lui permet d'exprimer
ses talents, méme si notre protagoniste reste
attaché.e a son monde d'origine.

Deux titres ont retenu mon attention
: L'imprimerie des sorciéres (dessiné par Ya-
suhiro MIYAMA Yasuhiro sur un scénario de
MOCHINCHI) et La petite faiseuse de livres
(dessiné par SUZUKA sur un scénario de Miya
KAZUKI).

On va donc faire un petit tour dans
les pages de ces Isekai manga pour voir ce
que ca dit des techniques d'impression. Les
titres vendent du réve, mais le contenu est-il
4 la hauteur pour nous, fans d'imprimés po-
pulaires ? Le but n'étant pas de vous inciter 4
les lire, je vais spoiler (ou divulgicher si vous
préférez) sauvagement et sans vergogne. Cela
nous permettra d'aborder les thématiques de
cette série : le monde du livre transposé dans

un univers magique, le livre (et sa diffusion) comme vec-
teur de partage et le réve d'une création décentralisée.

L IMPRIMERIE des SORCIERES

L’W Jra SM-&:U‘
Présentation du manga

Limprimerie des sorciéres (manga
dessiné par Yasuhiro MIYAMA Yasuhiro sur
un scénario de MOCHINCHI) est édité en
France par Soleil. La série est terminée en 6
tomes.

Ce manga nous raconte lhistoire de
Mika, une jeune fille qui évolue dans un monde
médiéval fantastique avec de la magie partout.
Mais elle, la magie c’est pas son truc et c’est
normal car elle vient de notre monde & nous.
Sur Terre, Mika était une otaku (c'est-a-dire
une fan acharnée de manga) qui participait 4 la
grande messe de sa communauté : le Comiket.
Alors pour trouver le sort qui la renverra chez
elle, notre héroine organise le Magic Market,
une foire au livre magique. Entre chaque édi-
tion de son événement i sucecés, Mika travaille
dur dans son imprimerie magique.

Ce manga est constitué d'une série de
petites aventures assez comiques. L'humour
repose en partie sur la transposition des atti-
tudes des otakus sur de puissant.es sorciér.es.
L'imprimerie des sorciéres est un seinen, ¢’est-
a-dire qu'il vise un public masculin adulte.
Cela se voit aux corps des personnages fémi-
nins : de gros seins, des vétements qui laissent
voir beaucoup de choses (les couvertures vous
en donnent un apergu). On a méme le droit a
des scénes de cdlins entre filles. Rien de trés
0sé mais on peut étre agacé par ce fanservice.
Mais ce qui rend la lecture difficile, ce sont les
références. C'est un manga humoristique qui
tourne en dérision des clichés du genre épique.
On retrouve des allusions au monde éditorial
japonais, au jeu vidéo Street Fighter et Final
Fantasy mais aussi aux lieux communs de 'ise-
kai et du médiéval fantastique. Ce manga veut
parler 4 une communauté qui partage une pas-
sion et des rituels.

©MOCHINCHI 2018 ©YASUHIRO MIYAMA 2018 / KADOKAWA CORPORATION - Merci a l'éditeur Delcourt-Soleil pour son aimable autorisation !
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Le monde du livre transpo-
sé dans un univers magique

Dans les isekai, le héros ou 'héroine
bénéficie d'un avantage griice aux savoirs de
son monde d'origine. J'ai done été un peu sur-
prise de voir le parti pris du manga d’utiliser
la magie pour faire des copies. Cela veut dire
gu'on ne verra ni typographie ni presse ici.
Mais Mika et ses amis ont quand méme de vrais
problémes d'imprimeur.es, & commencer par
les délais. C'est I'un des ressorts narratifs du
manga : une commande urgente arrive et pose
des difficultés que Mika va déjouer grice 4 sa
sincérité désarmante et sa détermination. La
petite entreprise fonctionne avec un planning
rigoureux qui permet d’organiser les stocks de
papier (qui peuvent étre en feuilles de 'arbre
sacré qui existe en gog) et d'encre (en séve
magique). On évoque aussi les matiéres qui
servent 4 faire les couvertures (la peau de dra-
gon est un must), la couture de la reliure ainsi
que le découpage des bords (le chapitre consa-
cré a I'épée sainte qui finit en massicot est trés
amusant). Mika parle avec ses clients pour dé-
finir avec elleux les matiéres qui conviennent
le mieux au livre de leur réve.

Il est amusant de voir que la question
du droit d'auteur est également abordée (et
simplifiée) par le biais de la magie : en effet,
la reproduction sauvage de grimoires est in-
terdite, explique-t-on a Mika. Elle peut tout de
méme copier les grimoires de ses clients parce
qu'elle a leur autorisation.

"A la fin du livre, tu as toujours une page de mise en garde.
Ceux qui copient un ouvrage sans l'autorisation de son créa-
teur sont maudits !"

Le chapitre 14 permet aussi d’évoquer
la réalité de la diffusion du livre et des libraires.
Mika donne un coup de main 4 Yamamoto, un
autre Japonais (arrivé dans ce monde on ne sait

comment). Pour survivre, il a repris une librai-

rie mais il n’a pas de bons livres. Les deux per-

sonnages partent donc a la recherche de titres
a succes a diffuser, mais les guildes refusent de
bosser avec lui (il n'a pas le niveau suffisant).
Mika a done I'idée d’organiser un cireuit court
avec les auteurices du Magic Market. Cela offre
un lieu de diffusion supplémentaire i ces livres
et permet méme a 'imprimeuse d'avoir du tra-
vail en dehors de I'évenement. Le terme «édi-
tion & compte d’auteur» est méme évoqué 4 la
fin de ce chapitre.

Finalement, vous 'avez compris, on
n'apprend pas 4 faire un livre en lisant ce man-
ga. Il v a quand méme un chapitre bonus i la
fin du premier tome qui raconte la visite d'une
imprimerie par le mangaka. Dans les aven-
tures de Mika, on reconnait des éléments mais
la moulinette de la fantaisie ne permet pas de
voir ce manga comme un outil d’apprentissage
technique. Par contre, L'imprimerie des sor-
ciéres aborde un aspect important de 'impri-
mé : sa fonction.

La fonction unificatrice du
livre

Evoquons d’abord le Magic Market
et son fonctionnement. Le Magic Market est
donc une reprise du Comic Market qu'on ap-
pelle aussi le Comiket, un festival (ou conven-
tion) japonais consacré aux mangas amateurs.
On reconnait le nom, mais aussi la pyramide
inversée (qui est une allusion i 'architecture
du batiment qui accueille cette convention).
Les auteurs ont tenu & évoquer l'actualité de
la convention avec des chapitres qui évoquent
les reports et menaces d’annulation (surtout le
chapitre 23 sur les jeux Olympiques).

On reléve aussi que I'héroine passe
du temps a faire le tour du Magic Market pour
controler les sorts proposés par les exposant.

CoLwRe
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es. Si son équipe juge quune magie est dange-
reuse, le livre ne peut étre vendu. Alors quoi ?
Ce manga qui fait 'apologie de I'auto-édition
prone également la censure ? Car comment
qualifier cela autrement ?

En effet, en France, méme s'il n'y a pas
d’équivalent au Comiket, je n’ai jamais enten-
du parlé d'un événement o les organisateurs
venaient contréler sur place le contenu des
ceuvres en vente. Cependant, cela ne devrait
pas nous étonner quand on connait 'histoire
de cette convention.

En 1989, les médias japonais font
leurs unes sur un tueur en série qu'on vient
d'étre arrété et qui lisait des mangas et des
dojinshis (fanzines japonais vendus au Co-
micket) ! Les fans sont alors associés a des
dégénérés pervers. J'imagine que c’est suite &
ce fait divers que les organisateur.es ont choi-
sis d’étre attentifs aux contenus (qui, il faut le
dire, ont souvent un caractére sexuel). Tous
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ces éléments prouvent que les auteurs ont une
bonne connaissance du milieu des dojinshis.
L'imprimerie des sorciéres leur sert a partager
leur passion pour cette scéne amateur. Dans
le premier chapitre, Mika reproduit le rituel
de I'ouverture du Comiket en applaudissant a
l'ouverture des portes du Magic Market. Les
autres personnes présentes sont d'abord éton-
nées, puis l'imitent. Cet acte partagé crée un
sentiment de lien que la BD retranscrit par-
faitement. Sur les visages, la perplexité céde la
place & la joie d’étre 13, ensemble.

Mika apprécie que le Magic Market
soit devenu un lieu de rencontre. On retrouve
des personnages épiques typiques de ce genre
d'univers (le roi des démons, des guerriéres re-
doutables, des chevaliers, des hommes bétes,
des mages surpuissants, etc.). Ces stéréotypes
sur pattes prennent une autre allure quand ils
arpentent le Magic Market. La passion unit et
apaise les relations entre les différents peuples
de ce monde. Par exemple, l'arrivée des ro-
mances sur le Magic Market (chapitre 7) va
rapprocher une mére (autrice amateur a suc-
cés) et sa fille (qui vit apparemment ses pre-
miers émois érotiques). L'arrivée du roi des
démons 4 la convention met tout le monde mal
4 l'aise, sauf Mika. Et elle a bien raison : I'envie
de participer a cette foire au livre est si forte
que le roi oblige tous les démons 4 bien se tenir
(chap. g). Dans le chapitre 10, c’est un dragon
rouge qui va s’allier avec Mika pour obtenir des
livres. En effet, il a beau ne pas aimer les hu-
mains, la lecture est son hobby favori.

Le livre est un objet qui permet le par-
tage et donc la tolérance et l'intercompréhen-
sion. Tel est le message du chapitre 12 on le
Magic Market est menacé par un typhon. Tou.
tes les exposant.es s’associent pour permettre
la tenue de la convention. Les talents de cha-
cun.e sont exploités et les ennemi.es d’hier
deviennent des allié.es parce qu'on sait qu'on
partage une méme passion.

L'imprimerie des sorciéres met en pa-

ralléle la magie de la création littéraire (dans
laquelle, j'inclus naturellement la BD) et la ma-
gie de cet univers merveilleux. La comparaison
est faite sans subtilité, mais elle reste fun.

Ce qui met souvent Mika dans la difficulté ¢’est
son incapacité & refuser un boulot. Les client.
es arrivent désespéré.es chez l'imprimeuse qui

@MOCHINCHI 2018 GYASUHIRO MIYAMA 2018 [ KADOKAWA
CORPORATION i
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comprend leur impatience et leur exigence.
Pour Mika, un livre ¢’est toujours important.

Décentraliser la création

Chapitre 30 (tome 5) :

"La magie n'est point pour les sots, elle ne peut échoir
qu'aux braves". Ce sont les mots de l'ancien roi de la magie, Zor-
ken. Aujourd'hui le monde dénigre les branches nobles et des
groupes comme Suei ou Kagoka produisent de piétres formules
a la chaine... - Il y a méme un "magic market” ot des amateurs
exposent leurs tours ! - C'est un scandale !"

Cette vision élitiste de la pratique de
la magie défendue par une guilde s'oppose a
I'idée de Mika. Pour trouver le sort qui la ra-
ménera chez elle, elle compte sur l'intelligence
collective. Celle-ci est favorisée par la circula-
tion de I'information (chapitre 1, tome 1) :

«Si j'ai organisé cette convention, c'est parce que tous les
habitants possédent une technique. Il y a des niveaux différents,
mais ils sont tous un peu magiciens. Les plus puissants passent
méme leurs journées a faire des recherches pour innover ! Avec
autant de variantes, j'en trouverai bien une qui me renverra chez
moi »

La créativité et le besoin de s’exprimer
sont présents chez tous les étres. Réserver la
pratique de I'écriture 4 une élite est problé-
matique. C'est pour ¢a que I'héroine est venue ?
d’un autre monde. Elle a une mission : créer
le Magic Market et I'imprimerie indépendante..
pour permettre & chacun publier et diffuser
son livre.

Dans les deux derniers chapitres, Mika
découvre qu'elle a été appelée par un livre ma-
gique. Elle s'étonne car elle n'a pas de pouvoir
ni de capacité de combat. Walden le grand ma-
gicien lui explique alors :

« Aprés Uéviction des dragons, le monde a commencé a
stagner. Un peu comme de l'eau ... il croupit. Regarde, seules les
guildes ont le droit de fabriquer des formules. Le peuple perd sa
Joie créatrice. Avec le Magic Market, leur entrain est revenu. Tu
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Ce manga n'a pas vocation a étre ré-
aliste ou sérieux, mais pour moi, il est enga-
gé. Ce n'est pas rare d’entendre des discours
contre I'exposition des pratiques amateur car
elles sont souvent pergues comme concur-
rentes de celles des professionnelles. L'im-
primerie des sorciéres cherche 4 démontrer
qu'une vraie complémentarité peut se mettre
en place. Dans le chapitre 17, la responsable
éditoriale du conglomérat Delcort découvre
le Magic Market. Mika arrive dans les locaux
de la guilde et voit les emplové.es stressé.
es mais aussi les magicien.nes qui proposent
leurs manuscrits avec l'espoir d'étre pris.es. En
discutant, la responsable parle a Mika du role
des guildes/éditeurs. Son discours met en évi-
dence les contradictions du monde de I'édition
qui formate les ceuvres et les auteur.es tout en
cherchant I'innovation. Le Magic Market est
l'oceasion pour Delcort de mettre la main sur
de nouveaux talents. Finalement, la guilde re-
prendra toutes les bonnes idées de Mika pour
faire son propre festival. Méme si ¢’est un coup
bas, cela montre que I'innovation peut venir
des usagers et des amateurs. On aurait donc
tort de les mépriser.

L'imprimerie des sorciéres n'est pas
un chef-d'ceuvre mais j'ai de l'affection pour
ce titre qui présente un monde attachant. J'ap-
précie surtout de lire un manga qui présente
un propos en lien avec mes convictions sur la
place de la pratique amateur dans la société.
Alors ¢'est vrai qu'on est loin des de l'imprime-
rie, mais on reste dans 'imprimé populaire.

hitps://www.manga-news.com/index.php/
editeur/Soleil

https://bounthavy.com/comiket-le-plus-
grand-rassemblement-de-fan-de-manga-et-

danime/

Note : je ne veux pas mettre ce sujet
au centre de l'article, mais il faut bien signaler
que lédition francaise de ce manga manque de
soin : changement de noms (Japs/Suei, Zor-
ken/Zolken, Shaw/Shé, Walden /Waldey) et
d'appellations (Comic-con/Comiket, guilde/
congrégation/club) parfois a U'intérieur d'un
méme tome, erreur de sommaire dans le tome
3... Cela géne peu la compréhension de Uhis-
toire mais cest quand méme perturbant de
constater ces erreurs et négligences dans un
manga consacré a l'amour du livre et du tra-
vail bien fait.

CoLwRe
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TETS O ERE, LES SEUvES A LA PRESE

Festivals, publications, formations... 'association Jets d’encre oeuvre sur tous
les fronts pour promouvoir un journalisme indépendant élaboré par des 11-25
ans dans toute la France. Et tout ¢a chapeauté par une équipe dont I'dge moyen
est de 20 ans. Basés a Pantin (93), on est allé les rencontrer.

—

Il n'est pas rare de trouver des sujets
d’articles par hasard. C'est grace a un exercice
réalisé au cours d’une formation que j'entends
parler de I'association Jets d’encre. Nous de-
vions travailler sur I'écriture journalistique et
pour évoquer son expérience dans ce domaine,
une camarade nous présente une courte vidéo
sur le festival Expresso, consacré i la presse
d'initiative jeune.

Premiére réaction : “presse jeune”
? Parle t-on ici de journaux scolaires ? Clest
souvent des publications un peu planplan, un
peu forcées, mais tout de méme : mon dme de
fan d'imprimés populaires s'affole. Deuxiéme
réaction : 'explication de la camarade est si
passionnée qu'elle communique son enthou-
siasme. “C’est vraiment une expérience inou-
bliable ! On vit des choses folles durant ce
festival : des sujets d’articles sont jetés parmi
les participants, chaque média jeune propose
des animations... C'est difficile de décrire tout
ce qu'on vit au festival Expresso”. L'expression
de son visage nous fait comprendre qu’il s’agit
de souvenirs précieux quelle serre fort prés de
son cceur. Ma curiosité a trouvé une nouvelle
proie. Alors nourrissons-la.

Le festival Expresso consiste (si je ré-
sume grossiérement) 4 enfermer 300 jeunes de
toute la France (entre 11 et 28 ans) intéressé.es
par la presse dans un gymnase parisien durant
un week-end. Pour éviter qu'iels s'entretuent
d’ennui, on leur donne des activités : des spec-

tacles, des conférences sur des themathues
d’ actuahte, des stands 4 la décoration soignée,
un concours de Unes géantes, des happenings,
des remises de prix... Durant la nuit blanche
(car le festival ne fait aucune pause durant le
week-end), les journalistes jeunes doivent ré-
aliser un numéro spécial de leur journal avec
une dizaine de sujets. Ce défi participe a 'am-
biance frénétique qu'on ressent en regardant
les vidéos de I'association :

Le site de Jets d'encre nous permet
de découvrir un peu mieux l'association qui
organise ce festival : il s’agit d’'une association
d'éducation populaire qui a pour mission de
défendre et de promouvoir I'expression des
jeunes par le biais d'outils journalistiques
comme créer un journal, un podcast ou encore
une web tv. On sait qu'aujourd’hu, il est pos-
sible de créer un média avec peu de moyens.
Des kits sont téléchargeables pour permettre
de s’autoformer. Les fiches sont synthétiques

jc‘b: derar

Merei i I'association Jets d'encre pour les photos !




Jetn deran

et efficaces. Le genre d’outil qu'on est heureux.
es de trouver. Pour réaliser sa mission de dé-
fense, I'association a mis en place la plateforme
“S05 CENSURE”. Elle permet aux jeunes
d’avoir des ressources au cas ot leur liberté
d’expression serait muselée. D'ailleurs, au cas
ol les adultes souhaiteraient affiner leur posi-
tionnement face aux journalistes jeunes, Jets
d’encre propose des formations “accompagner
un média jeune”. Le site internet mérite qu’on
y passe du temps, tant il regorge de ressources
utiles et inspirantes.

Cette vision de jeunes s'enthousias-
mant pour des journaux papier pourrait vous
amener A penser que I'association est animée
et dirigée par des vieux-eilles, nostalgiques.
Que nenni ! Les statuts de Jets d'encre inter-
disent aux plus de 25 ans d’adhérer. Ainsi, on a
la certitude que cette initiative reste proche des
jeunes, mais aussi que l'association ne passe
pas aux mains d’adultes aux regards surplom-
bants.

1l est toujours de bon ton de médire
sur les jeunes générations, de souligner leur
paresse ou leur mentalité. Jets d’encre met en
lumiére des initiatives qui démontent les idées
recues. En effet, on y découvre que des jeunes :
_créent et animent des médias (notamment
des journaux papier),

_ sont 4 l'initiative de ces projets,

_ sont capables de se fédérer pour créer un fes-
tival comme Expresso.

Méme si cette liste a le fun d'un CV sur Linke-
din, ce qui frappe dans les vidéos et le récit de
ma camarade, c'est la joie. C'est sans doute ¢a
le secret d'un média d'initiative jeune : le plai-
sir. Finalement, ces JJ (Journalistes Jeunes)
n'ont pas les impératifs de leurs confréres/
consceurs adultes. Iels ne produisent pas pour
une paie en euro car, je les soupconne de se ré-
tribuer en bons moments partagés.

PoeeAlt

Merci & Mael Daniel (Délégué i la communication de Jets d'encre) pour ses réponses a
mes questions.

Site de I'association : https://www.jetsdencre.asso.fr
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Entretien avec Cécile Du-
broca, ancienne adhérente a Jets
d’encre.

Comment t’es-tu retrouvé a parti-
ciper a un média jeune ?

J'étais en premiére et un jour, en fin
d’année, mon amie Inés qui était rédactrice et
illustratrice dans le journal jeune de mon lycée,
Le Zeugma, me parle de ce festival incroyable
auquel elle va participer. Leur maquettiste ne
peut pas s’y rendre et elle sait que je me dé-
brouille plutét bien pour bidouiller la mise en
page de documents sur un ordinateur, done
elle me propose de rejoindre I'équipe. Le pitch
était alléchant : “on passe un week-end entier
dans un immense gymnase avec 300 jeunes de
12 4 25 ans et une équipe de jeunes bénévoles
et on passe une nuit blanche a faire un jour-
nal mais aussi plein de happenings et c'est trop
cool”. Le réve !

Tu as participé au festival Expres-
so0, peux-tu nous raconter un peu
ton expérience ?

Cest une expérience que tout le monde
devrait vivre au moins une fois dans sa vie,
comme la journée d’appel. Expresso c’est un
cri d’allégresse pour la liberté d’expression des
jeunes, avec toute I'énergie, toute la passion
et tout I'idéalisme dont on peut faire preuve
gquand on est adolescent ou jeune adulte. C'est
une exultation permanente, oti 'on se dépasse
soi-méme (parce qu’écrire un journal en 15h
pendant une nuit blanche c’est un sacré défi),

Sc‘h denar

mais ot l'on s'éclate parce que les animations
sont en continu. On découvre des jeunes qui
viennent de toute la France, des villes et des
campagnes, des drapeaux bretons sur un stand
et des bretzel sur un autre. La compétition au
final ce n’est vraiment qu’une excuse pour faire
la féte en créant quelque chose d'intéressant et
unigue. Ensuite, quand on passe du coté des
bénévoles, c'est encore un autre level d'éclate.
La cohésion d’équipe, les responsabilités, mais
I'amusement qui prime, toujours. C’est fort.

Quelles autres relations as-tu eu
avec ’'association Jets d’encre ?

Aprés le lycée je ne faisais plus par-
tie d'un journal alors la seule solution pour
participer & Expresso ¢'était de faire partie de
l'orga. Je suis devenue bénévole comme ¢a et
en aidant 4 la préparation du festival j'ai dé-
couvert 'asso, ¢'est la méme ambiance mais en
plus sérieux. Et surtout, ce que j'ai vu, c’est une
bande de jeunes capable de mener & bien des
projets, une asso, a eux tout seuls, un seul sa-
larié adulte pour les accompagner. Ca m'a im-
pressionnée et j'ai voulu en faire partie. J'ai fait
9 mois de service civique et 3 ans de bénévolat
dans le conseil d’administration. J'ai tellement
appris. J'ai méme envie de dire que j'ai tout
appris la-bas. Clest une expérience unique et
nécessaire.

Pourquoi es-tu partie de Jets
d’encre ?

C’est une asso gérée par des jeunes
entre 12 et 25 ans, donc & 24 ans, jai laissé la
place aux nouveaux jeunes. Chacun son tour !

P.66
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Penses-tu, qu’a I’heure d’inter-
net ou l'information est facile-
ment disponible et ot les réseaux
sociaux nous aident a nous re-
lier & des gens de 'autre bout du
monde, une association comme
Jets d’encre soit toujours perti-
nente ?

Les réseaux sociaux, internet, etc., tout ¢a ne
remplacera jamais 'expérience que I'on peut
avoir dans une asso comme Jets d'encre.
Elle fédére, elle promeut. On est plus fort en-
semble, en alliant nos forces, en réfléchissant a
plusieurs, en s'aidant les uns les autres. L'édu-
cation populaire ne peut pas se faire que sur
les réseaus, il faut que les gens puissent aussi
se rencontrer, faire des choses ensemble, face &
face, cote & cote. Internet ¢’est trés bien, il faut
s’y ouvrir et ne pas passer a cité des innova-
tions. Mais il ne faut pas oublier le caractére
profondément social de I'humain. Quand on
est jeune, d’autant plus, on est en construction
et c’est au contact de I'Autre que I'on grandit.
Jets d’encre c'est ¢a aussi, ¢’est apprendre en-
semble, construire des choses ensemble, gran-
dir ensemble.

PoeeAlt
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vez-vous, enfant, déja frotté avec un

crayon une feuille de papier sous la-

quelle était placée une piéce de mon-

naie ? Peut-étre vous rappelez-vous
alors de cette sensation magique en voyant
soudain apparaitre le dessin de la piéce sous la
mine du crayon ? Cette expérience commune,
et il faut bien I'avouer souvent vite oubliée,
n'est pourtant pas si anodine que cela. Sans
doute s'agit-il de la technique la plus ancienne
de reproduction sur papier. En frangais on
I'appelle estampage ou frottage mais sur in-
ternet vous trouverez plus de résultats avec les
mots anglais de « brass rubbing » ou « chinese
rubbing ».

Eh oui car comme le papier néces-
saire 4 cette technique I'invention est chinoise.
Les premiers frottages parvenus jusqu'a nous
datent du VIIe et un catalogue du VIe en
évoque l'existence. C'est avant les premiéres
impressions de bois gravé... mais bien apreés les
premiers textes chinois gravés dans la pierre.
Depuis longtemps les Chinois étaient experts
dans la gravure de leurs caractéres dans la
pierre. Marquer la pierre était la garantie d'une
pérennité dans le temps des textes et de leur
calligraphie. Cela conduisit 4 la fin de la dynas-
tie des Han a construire de véritables biblio-
théques de consultation en pierre (début Ille
siécle). Vous vous dites sans doute, qu’ avec
ce type de bibliothéque, ¢'était difficile d’em-
prunter un livre pour 'emmener et I'étudier &
la maison... Et non ! car il suffisait de mouiller

une feuille de papier (fin et solide comme sa-
vaient et savent toujours le faire les papetiers
chinois) sur la pierre gravée pour qu'il moule
les formes gravées sur la surface en pierre. Puis
une fois sec de le tamponner d’encre. Ainsi seul
les surfaces en saillie sont encrées et les carac-
téres gravé en creux reste blanc sur la feuille,
La feuille ainsi imprimée était 'exacte copie 4
I'échelle 1:1 de la gravure.

Cette technique simple et accessible
a tous a permis 'appropriation et la diffusion
de textes sans risque d’erreur de copie ou d’in-
terprétation. Ironie de I'histoire, aujourd’hui
certaines stéles ne nous sont connues que par
leurs estampages.

Plus 4 l'ouest, au moven orient, en eu-
rope autour de la Méditerranée, bien que la
gravure lapidaire ait été connue depuis long-
temps le papier n'arrive qu'au Xlle siécle en
Europe. A base de tissu, ces papiers sont plus
épais et moins propices a 'estampage. Et I'im-
primerie inventée par Johannes Gutenberg au
milieu du XVe siécle prendra toute la place de
la reproduction sur papier.

Stephanie Schnatz ancienne direc-
trice du brass rubbing center de Londres, parle
,dans un article du new york times du 29/12/
1983, d'une pratique d'estampage des plagques
commémorative en laiton dés le XVIle siécle
en Hollande.

Comme avec la piéce de monnaie, il

Eharpagr ¥ Gaom m“-‘-"a

s'agit de frotter une craie sur une feuille pour
voir apparaitre le motif placé en dessous. Les
impressions ainsi obtenues servaient visible-
ment a la décoration intérieure des maisons.
La fabrication de ces plaques commémoratives
en laiton semble avoir été assez répandue du
XIITe au XVIIe siécle surtout dans les églises.
Elles avaient l'avantage d’étre moins cher
gqu'une sculpture et de pouvoir se poser i plus
d’endroit possible (murs, sol, recoins etc...)
Mais nombre de ces plaques n'ont pas résisté
aux pénuries de métaux des différentes crises
que traversa I'Europe. C'est en Angleterre re-
lativement épargné sur son sol que l'on en re-
trouve le plus.

Ainsi lorsque la mode du gothigue
ressurgit au XIXe les églises anglaises voient
affluer des estampeurs amateurs venant captu-
rer sur papier les images de ces plaques com-
mémoratives des personnages en pied ou des
chevaliers en armes.

Cette mode du brass rubbing (littéra-
lement frottage de laiton) continua et eut un
regain d'intérét aprés la seconde guerre mon-
diale... Ce qui conduit les églises 4 en régle-
menter les pratiques pour ne pas perturber les
cultes et éviter I'usure des plaques.

Aujourd’hui on peut visiter le brassy

rubbing center de londres qui met & disposi
tion pour quelques piéces des reproductions?
plaques et prodigue conseils et accompag
ment pour les estamper.

Au-deld de la partie purement dé-

corative l'estampage présente aussi l'avan-
tage d’étre une reproduction exacte & échelle
1:1 de l'ensemble des gravures et détails en
relief du support. Avant, et encore aprés,
Iinvention puis la démocratisation des
techniques  photographiques, I'estampage
a permis 4 une communauté scientifique
naissante de faire circuler facilement des

P.68
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reproductions  exactes d'éléments d'étude. S—

A titre d’exemple, nous sommes ainsi tombés

: sur un courrier de Ed. Flouest (procureur de

la république & Nimes, visiblement archéo-

logue & ses heures perdues) datant de 1872
transmettant & M. Adolphe Pictet (linguiste

suisse s'intéressant aux langues Celtes et Gau-

loises - 1799-1875) ses interrogations quant a

des inscriptions sur une cippe funéraire (une

- - . stéle en pierre de
A B Rl Y mf_/éug moum? forme carrée ) sur
1 = £ ~ lesite de I'oppidum

5 3 ~ de Nages (a 15 km
= 4 l'ouest de Nimes)

= ainsi que l'estam-
—j) page destampille
1 ' depoterie. - -
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Nous avons fait deux séances avec

deux techniques d'estampage différentes, sur
un méme support : un panneau d’affichage mu-
nicipal présentant du texte et des motifs gravés
en creux, une des « palmes historigues » de la
ville de Paris, plantée au croisement de la rue
des Vignoles et de la rue des Orteaux dans le
vingtiéme arrondissement.
Ces palmes sont en métal peint et recouverts
d’'une pellicule plastique de revétement, la-
quelle s'était partiellement écaillée avec le
temps, ce qui a produit des traces visible 4 I'im-
pression. Il y avait aussi des traces d'encrasse-
ment dans les creux, voire des restes d'aliments
écrasés ou projetés, de déjections de pigeons...
mieux vaut prévoir une brosse a dent ou autre
pour nettoyer les supports avant impression.

8 mai 2023 : a sec

Technique utilisée : estampage & la craie gra-
phite (2B, marque Lyra) sur papier standard
de Bo g/m2

Temps passé (60 exemplaires environ) : 2h3o
pour les impressions a la craie, & compléter par
le passage du fixatif a I'atelier.

Réalisable seul : tenir manuellement la feuille
de papier suffit, il n'y a pas nécessité de la fixer
sur le support (on avait prévu du ruban ad-
hésif au cas on). La craie est tenue a I'envers,
pour frotter avec la large surface plate plutét
qu'avec la pointe. Une pointe bien taillée n'est

pas adaptée, mais pour un travail fin, une trop
grande surface de frottage peut faire perdre en
qualité. La largeur de notre craie, c'était limite,
mais cela dépend aussi du relief que 'on s'est
proposé d'imprimer (plus ou moins profondé-
ment creusés, et si le plan lui-méme est plat
ou plus ou moins arrondi comme ¢'était le cas
ici). On balaie la feuille en zigzags serrés ou en
mouvement circulaire, sans appuyer, pour ne
pas marquer les fonds du motif, ni froisser la
feuille. Mieux vaut s'efforcer de suivre les mo-
tifs au plus prés, d'insister sur les arétes sail-
lantes des motifs i reproduire pour éviter de
noireir les plats du support, et donner le maxi-
mum de lisibilité & 'impression. Garder un
geste souple et pas trop appuyé pour marquer
les arétes des incisions plutdt qu'insister sur
les plats des figures et des caractéres. Le gra-
phite étant gras, les tirages peuvent gagner 4
étre traités au fixatif ensuite. Une trentaine de
secondes suffisent pour « tirer » une impres-
sion.

28 mai 2023 : a ’eau

Technique utilisée : estampage 4 la peinture
acrylique passée au rouleau sur papier de soie
Temps passé : Presque 4h pour une soixan-
taine d’exemplaires. Etant donné la taille du
poteau et les dimensions des feuilles, nous
pouvions tirer deux feuilles en paralléle & cer-
tains moments, mais le vent ne facilite pas la
mise en oeuvre.

fon Erc 2 Famn

tampoge
On applique la feuille sur le support puis on
tamponne avec I'éponge humide pour faire
adhérer la feuille en évitant les bulles d’air et
tachant d’épouser an maximum les creux des
motifs au fur et & mesure que I'’humidité donne
de la souplesse au papier. Laisser sécher plus
ou moins avant d'appliquer 'encre apporte
des résultats variables (l'humidité pouvant
créer des effets de diffusion de la couleur). En
passant le rouleau, mieux vaut éviter de croi-
ser, mais passer toujours dans un sens, plutét
verticalement. Au moment du décollage de la
feuille, des déchirures peuvent se produire si
le papier est trop humide, notamment s'il a
été trop « foreé » avec I'éponge pour épouser
les creux. Le papier de soie utilisé était fin,
et lorsque trop humide, le vent s’engouffrant
dans la feuille au moment du décollement suf-
fisait & le déchirer, qu'une partie reste collée au
support et 'autre dans la main.

Cette seconde séance se passa un dimanche
matin ensoleillé, ce qui a fait que la rue était
bien plus fréquentée que la fois précédente, par
les passants se rendant notamment au marché
voisin place de la Réunion. Plusieurs se sont
arrétés pour observer et demander ce que nous
faisions. La plupart pensaient que nous étions
occuper i nettoyer, ou 4 restaurer le panneau,
certains nous remerciaient, d’autres nous in-
terrogeaient parce que ne comprenant pas du
tout ce que nous faisions, mais personne n'a
identifié que nous faisions de I'estampage. En-
fin pas spontanément, et cela parce qu'ils nous
observaient en train de manipuler chiffons, pa-
piers, rouleau, éponge, mais sans regarder le
détail du fatras installé 4 nos pieds sur une pe-
tite bache, et parce que les impressions étaient
en fait non visibles. A cause du vent, on avait
été contraint de les empiler au fur et & mesure
des impressions (en intercalant des feuilles
d’essuie-tout) et les caler sous un lest. Mais en
leur montrant les imprimés, ils comprenaient
tout de suite.
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MUSéE DE (4 QESISUM«E NAtTadn LE
BE  CraAM Py - sulk -MARE

Champigny-sur-Marne, juillet 2022

es musées de banlieue parisienne sont
souvent meésestimés. On a déja présenté le
musée de la carte a jouer & Issy-les-Mou-
lineaux. Cette fois-ci, on part de l'autre
coté de la capitale pour aller explorer un fonds
consacré a la Résistance. L'accés en RER est
aisé. La petite marche i faire en sortant de la
gare vous oblige i longer la Marne. Le décor est
trés agréable, mais ne vous laissez pas charmer
: vous venez pour la visite d'un musée, pas pour
profiter de la biodiversité locale. Le batiment
ne se rate pas. C'est une construction récente
avec un étage qui s'avance. Honnétement, le
musée n'est pas bien indiqué mais entrez sans
crainte : ¢a vaut le coup.
L'histoire de ce musée commence en
1962 par une collecte d’'objets en lien avec la
Résistance. En 1985, des murs accueillent
cette collection. En 2020, 'ensemble démé-
nage dans le bitiment actuel. La muséogra-
phie est repensée et dépoussiérée. Les divers
dons constituent un fonds riche et pertinent.
Les visiteur.es commencent par un film court
qui rappelle le contexte historique : la France
a perdu. Des images de Pétain et des scénes
d’exode nous aident & nous rappeler de nos
cours d'Histoire.

qou  APS

Des impressions de fortune

On est entouré d'objets. Beaucoup
de musées qui évoquent cette période béné-
ficient de collections riches. Méme s'il reste
peu de survivant.es de cette époque, ce n'est
pas si loin... On peut observer des objets de
la vie militaire ou ceux de la vie quotidienne
en territoire occupé, mais ceux qui nous inté-
ressent sont ceux qui concernent les résistant.
es qui ont choisi d'utiliser I'imprimé. Et ca

Mo Jo b aescatore,  aubimelt

ne manque pas ! Si la premiére salle contient
surtout des documents officiels (ordonnance,
laisser-passer, etc.), la deuxiéme salle contient
déja de nombreux journaux clandestins. Cela
suffirait pour que nous, fans d’imprimés popu-
laires, on se pourléche les babines. Cependant
le musée va plus loin en présentant des objets
en lien avec ces publications. Par exemple,
une imprimerie en caoutchouc de la marque «
La Mondiale » est exposée i cité des exem-
plaires du Valmy (journal créé i Paris en 1941
par Raymond Burgard) qui a utilisé ce maté-
riel rudimentaire pour ses deux premiers nu-
méros. Notre association a réussi a se procurer

Musée de la Résistance nationale & Champigny-sur-Marne (AAMRN). Merci & eux pour les photos et I'auto-

risation !
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ORGAKE DES COMITRES POPULAIRES PEWTNINS

O ek i touton bon Fommen |

Dans son diseours du 24 fdvrier,Hitler np
nous & pag caché aa haine des pauples,pourvi
qu'il arrive i ses fina.TL eat déoldé A"mobili-
-eer les foress matdrielles et moralea”™ de 1'Eu-
~rope - o6 qui veut dire long sur le sort qu'il
Téserve A motre pays,h nos fils,h nos maris,d
nes peres qu'il feit déporter,:. dlein ascord
&veo las traitres de Vichy,les Pétain Laval et
autres .

Alcra que le monstre agonise,sur le Froat de
1*Est &% en Afrique iu Nord se jous le sort de
1'Eurape,

Le monde emtier a les yeux firds sur ces com=
-bate ddcisifs : ou le fasciame vai-cra et ce
= Bers pour les pouplez la terreur et une m_].;_b—-

La HEGION " HOAD =

£ Tm&‘f&mﬁ

Ied,Londres, vous allez entondre main
-tenant,¥r Fernand GRENILR,délégué du
Partl Cosmsuniste aupris du (éndral De
Geulle , 8

Quelle joie ressentons-meus,h cetis
annonca | ear nous 1'aimons toujours,
nitre députd,

Fourquoi est-1l délégud du Parti Com-
-zunizsteauprds de ur le Gl Do Gaulle ¥

Parce qus le Gl De Gaulle,en Prépa-
~rant ls 2§ Front a fait appel aux com-
-munistes powr 1'aider & libérer la
P 48 la-berbarie fasciste, -

©o=re encors plus grandes,on les pe
wainciont et deraseroni & Ja=aia
-olate,

Avec attachement et passion 1ls avivent les
glerieux combaie de la vaillante Armée Rougo.

« Mais pour vainere,IL FPaUT ETHE UNI,

A 1'exemple des formes de 1'Union Soviétique
les Pemuse Frangaises ont lo develr dé s'ualr,
quellss que solent lsurs tandances ou leur opl-
-nion religieuse.

Le scrt de 1a Framse,l'svenir de nos enfants
sont entre nop mais,

#Coablées des mbmes maux,nous devons mous
MBLY pour les guérir.Noz enfants manquant da pals
n'oni plus de chaussures,ni vétezents;nous lesm
voyous dépérir chague jour par la aous slimenta-

~=tiom,nous ne trouvoms plue rien sur les zarchds
et lo march. B3t pas acceseibla

Pl -
la barharis fas

Pensoz un inaénnt,qua &l nous étions unies,
toules ensemble mous cbligericns les Feuveirs
Publics & nous dosmer davantege pour pouveir mousd

-rir nos erfants,de ce fait les boches en auraiest

un peu woina.et nous en finirions vite de nos mi
-s¥ras . >

ficus sommes afives quo vous ecmprendres cot
appel,qu'il sera eutendu de toutss les fommes,
“ge'il nous rapprochera davantage et les dvinomers|
aidant nous vaincrong.

UBIES nous froms de 1'avant dans la lutte 1i-

PratEice. s pRuES PATAIOTES IE SATNE.NENIS
e FRWES PATRIUTES LE SATNZ-DEAIS

| Lc'eat.' parce qu'il est propre et hem-
~ndta,qu'il n'a jamais trompé dans des
combinnisons louches,paree .u'il aime

|ts France,que les Communiztes ont rédpon-
{-du & son appel,

C'est parce que les communistes sont
dea patrictes ardents,qu'ila weulent
une France librs et indépondante dans
une large démoeratic qui ehitiera les
traitres,qui redemners & la Prance son
cral visage,du pain b nos enfants,qui
litérera ros prisonniera,les Patrictes
}ui souffrent dana les priscns oi dane
08 oamps,

Clest paroe que las Fommes , los s =
=mans de Franee comprensent tout celu
qu'elles a'apprétent A aider su combot
libératour,aus efitds dos ecmzunistes,
dea De Gaullistes ot do tous les Putric=
=t8e pour que

"
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Visite

un kit identique mais on na jamais imaginé qu'il soit possible de faire un journal
entier avec!  Plus surprenant encore : des morceaux de métal. Les résistant.
es qui possédaient des machines devaient bricoler les réparations en far;omlan}
eux-mémes des piéces de remplacement. Miméographe, ronéotype, r]lach[nf‘:s a
écrire, presses portatives... Ces technologies familiéres 4 nos lecteurnlzes“h‘deles
sont toutes présentes dans ce musée. Les cartels exposent sans ambiguité que
des actes de résistances sont rapidement apparus dés le début de I'Occupation.
Et I'un de ces gestes a été d'imprimer.

Des collectifs imprimeurs variés

Les publications émanent souvent de groupes déja constitués et équi-
pés comme les scouts, les universités. On apprécie la mention des cqllecﬁf§ de
femmes qui ont également wparticipé i 'impression et 4 la dltﬁlswr] de I'idée
de résistance. Les journaux sont nombreux, mais d’autres formes sont également
présentes. Des petits papillons réalisés par les jeunes communistes de Clu,n},r
semblent étre faits en gravure artisanale. Nombre de ces petits papiers sont réa-
lisés de maniéres maladroites, ce qui participe i les rendre touchants. On sent la
nécessité d'imprimer. J'ai également été ravie de voir la catapulte a fcuillc]s
volantes. Fabriquée avec une tapette a souris et une boite de conserve, ce mé-
canisme incluait un systéme de retardement afin de permettre aux résistant.es
de s'éloigner avant que les tracts soient envoyés vers la foule. Outre le c;iractére
ingénieux de cet appareil, on apprécie d'en apprendre davantage sur la vie de ces
imprimés et notamment sur leur diffusion.
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On découvre aussi des personnages
méconnus comme Roger Tirand ou Pierre Pro-
vost. Le premier était un imprimeur qui a mis
son atelier & disposition des journaux clandes-
tins et le deuxiéme un graveur qui a réalisé de
fausses piéces d'identité. Effectivement, I'in-
géniosité déployée par les faussaires fait par-
tie des actes de résistance remarquables, de
méme que la création des Editions de Minuit.
Cette maison d’édition clandestine a publié
artisanalement 300 exemplaires du Silence
de la mer de Vercors. Des photos de Robert
Doisneau nous permettent de comprendre les
conditions d'impression et de reliure de ces
ouvrages. Ces images datent d’aprés-guerre.
En effet, sous I'Occupation, le risque aurait été
trop grand, c’est done entre I'automne 1944 et
le printemps 1945 que le photographe et les
imprimeurs immortalisent ces reconstitutions.
Tout un jeu d’imitation de publications offi-
cielles permet 4 des feuilles clandestines de
diffuser l'idée que la Résistance a 'occupant
est possible. De grands noms ont participé a
tout ¢a, Robert Doisneau (déja cité), mais aus-
si Paul Eluard, Louis Aragon, Robert Desnos,
Francis Ponge ou Michel Leiris...

Les organisations clandestines ont
aussi diffusé des brochures avec des instruc-
tions pour réussir le sabotage des réseaux
électriques et téléphoniques. Des codes secrets
sont également imprimés sur des mouchoirs
de soie a détruire aprés utilisation.

Au-deld de cette Résistance qui agit
dans l'ombre pour lutter contre la résignation
et la propagande nazie, le musée nous présente
aussi des journaux de prisonniér.es qui sont
des publications beaucoup moins connues.
Ce lieu n'est pas dédié a I'imprimé, ici nous
n‘avons évoqué que quelques exemples d’ob-
jets qui ont retenu notre attention, i nous, fans
d'imprimés populaires. Le reste de la collec-
tion est riche en émotion. Personnellement,
j'avoue avoir été touchée par ces lettres jetées
des trains par les prisonniér.es dans l'espoir

Muss. Jo o aesinbone,  auliomett

que quelqu'un.e les apporte 4 leurs proches.

Un dernier conseil : préférez y aller un
week-end pour avoir une heure de plus pour la
visite, Nous avons été surpris par le temps, ce
qui nous a obligés & accélérer. Pourtant, nous
étions arrivés a l'ouverture. Cela doit finir de
vous convainere qu'il v a des choses 4 voir dans
ce musée !

Merci d léquipe du MRN pour lautorisation
d'utilisation des images.

Plus d'informations sur le site du musée :
hitps://www.musee-resistance.com

Horaires : ouvert du mardi au vendredi de
14h a 18h et les week-ends de 14h @ 19h.

Vous pouvez aussi explorer des titres de presse
clandestine sur Gallica (bibliothéque numé-
rique de la BNF) qui a numérisé des journaux
de ce musée (dans les sélections, cliquez sur «
Journauwx clandestins de la Résistance »).

A noter aussi qu'une exposition tempo-
raire, Robert Doisneau, Uesprit de Ré-
sistance, se tient au musée de la Résis-
tance Nationale du 15 octobre 2023 au
28 avril 2024.
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Harambat, automne 1944-prin-
temps 1945 | collecion AAMREN, mu-
sée de la Résistance nationale 4 Champi-
gny-sur-Marne, © Atelier Robert Doisneau
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C @QuesTions A
(C DE TRoGorFF

LL PeE MARS ET

(o Bonds, Libe Maud €. 1 TregsfF

_—

1. De quoi parle-t-on ?

Nous sommes deux, C. de Trogoff et
moi, L.L. de Mars, & concevoir les fanzines
et livres micropubliés par PCCBA. Toutefois,
nous recevons réguliérement des visiteurs a
l'atelier - qui est également notre lieu de vie -
pour expérimenter avec nous la eréation édito-
riale telle que nous la vivons, c'est 4 dire prise
dans tous les moments de la vie. Le rythme de
notre quotidien est régulé par notre pratique
artistique et éditoriale.

Nos livres sont, pour la plus grosse
partie de leur réalisation, artisanaux. On peut
ajouter qu'ils affirment souvent cette nature
artisanale & double titre : ils le font, d'une
part, en faisant de leurs conditions matérielles
de réalisation leur objet méme (ils sont des in-
vestigations de possibilités techniques, maté-
rielles, sensibles) ; ils le font d'autre part en en-
trainant leurs formes au-dela des possibilités
industrielles. Ils commencent la ou s'arréte le
possible du capital, limité par le caleul, la ren-
tabilité, 'efficacité, le manque d'imagination,
d'audace, de réelle subversion. Nos livres sont
congus tout autant pour le toucher, la manipu-
lation, que la vue.

L'exploration des matériaux y est aussi
importante que celle des processus de repro-
duction. Souvent, ce sont les matériaux mémes

— par leurs qualités visuelles, leur grain, leur
opacité ou leur transparence - qui nous guident
dans notre création. Nous les pensons, méme
si ca ne saute pas forcément aux yeux auprés
du lectorat habituel de cette discipline, comme
des bandes dessinées. La bande dessinée est le
coeur de notre approche des images, du livre,
du récit.

LL De ﬂ‘\.né C b TroaorF.

Nous tirons a4 un faible nombre
d'exemplaires parce que les moyens mis en
branle pour produire nos livres sont exigeants,
lents, complexes. Nous exploitons i la fois des
techniques nobles (sérigraphie, taille-douce,
taille d'épargne, alugraphie, découpe, pliage et
embossage) et des techniques puériles (tam-
pons, impression au doigt, patamogravure, pa-
tatogravure, monotypes).

2, Comment le diffuses-tu ?

Nous diffusons 4 la fois sur les salons
consacrés aux fanzines et aux bandes dessi-
nées, et nous vendons une grande partie des
exemplaires en ligne. Cependant, c'est sur les
salons que l'opportunité se présente de faire
découvrir ces étranges productions a un lec-
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torat impréparé, qui n'aurait pas spontané-
ment été chercher ce type de livres. Ces lec-
teurs et lectrices sont les premiers surpris de
les avoir aimés et acquis en notre compagnie.
Un écart assez considérable des catégories so-
ciales et culturelles s'étire d'un salon a l'autre.
Les livres sont vendus au prix juste nécessaire
pour couvrir les frais de réalisation et d'expé-
dition, et pour faire d'autres livres. La rareté
factuelle des exemplaires n'implique pas de
produire artificiellement de la valeur par une
numérotation ou n'importe quel autre geste
de sanctification. Le mausolée de la rareté tout
comme comme la glorification de l'artisanat,
1'émission artificielle de signes d'artisticité par
la sursignification du statut unique des livres
sont des réflexes petits-bourgeois qui ont tout
notre mépris. Notre travail ne s'adresse a per-
sonne de précis : nous nous gardons de pen-
ser son public. Il est illusoire de prétendre
comprendre l'infinie variété des désirs et c'est
faire preuve d'un manque total d'ouverture et

d'imagination que destiner son travail 4 une
créature aussi aberrante qu'un lectorat antici-
pé. Nos livres portent en eux la création d'un
lectorat, tout autant que la rencontre avec un
autre : de nombreux lecteurs et lectrices se
construisent un goiit avec eux, et nous les re-
trouvons, années aprés années, dans des dis-
positions parfois bouleversées avec le temps
a leur égard ; rétifs au départ, curieux ensuite
de les retrouver, et enfin conquis, parfois au
bout de quelques années.

3. Ta pratique ?

La pratique du fanzinat a d'abord
été émancipatrice, adolescent, des restric-
tions financiéres, morales, ou régulatrices de
la publication traditionnelle : c'était moins
ruineux de multiplier au photocopieur des
bandes dessinées vendues de la main a la
main que d'expédier les mémes exemplaires
a des dizaines d'éditeurs dans l'attente d'une
trés hypothétique publi-
cation, ceci dans la sou-
mission normative & un
grand nombre de régles
morales,  structurelles,
ou artistiques. Trés ra-
pidement, la valeur po-
litique de ce geste m'est
apparue comine un vec-
teur d'autonomie maxi-
mum des modes et des
moyens de production
comme i celui des conte-
nus (du moins pensés
comme contenus jusqu'a
ce qu'une derniére petite
étincelle vienne mettre 4
plat cette conception uti-
litariste du fanzine pour
le concevoir comme une

T QUESTIOAS ¥

totalité discursive, sous tous ses plans d'ap-
parition, sans plus jamais l'articuler a ce stu-
pide couple marchand contenant / contenu) ;
politiquement, quand la modestie économique
rentre en contradiction avec le somptuaire de
la réalisation, alors sont mises a mal les valeurs
bourgeoises aussi bien qu'est discutée la mar-
chandisation industrielle de l'art par le mythe
culturel.

4. Pourquoi imprimer ?

Je crée des fanzines depuis 1983, date
du premier d'entre eux. Tantdt littéraires, tan-
tot de bandes dessinées. L'attachement & en
faire des objets soignés, a utiliser des tech-
niques diverses et des matériaux hétérogénes,
est présent trés vite dans mes publications.
Mon premier recueil de poémes est traité en
gravures sur linoléum. Plus tard, dans les an-
nées 2000, C. de Trogoff qui allait devenir ma
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compagne, en découvrant avec appétit ce mode
de création éditoriale, relance chez moi un
golit et des activités qui allaient en s'amenui-
sant. Depuis, c'est 4 deux que nous concevons
toutes les publications PCCBA, dont notre tra-
vail expérimental commun est réguliérement
l'objet.

L'impression sur papier n'a donc ja-
mais été, & proprement parler, une question.
Elle est dés l'origine une réponse a d'autres
questionnements (poétiques, politiques, so-
ciaux). Mon rapport au livre a toujours été
tactile : adolescent, alors que la totalité des
livres passait par l'impression traditionnelle,
j'aimais éprouver la frappe des caractéres, plus
ou moins marquée selon le procédé d'impres-
sion et ses machines, selon 1'épaisseur et la
mollesse du papier, sous la pulpe des doigts.
Imprimer, c'est avant toute autre opération
éprouver toutes sortes de sensations tactiles,
olfactives, autant que visuelles. Il faut y ajouter
l'opportunité sociale de faire passer de la main
a la main, au cours d'une rencontre, un fan-
zine. C'est une expérience charnelle consubs-
tantielle a la réalité politique et poétique du
fanzine. L'imprimé n'est pas une création a
laquelle peut se substituer un travail en ligne :
c'est une autre chose, une autre expérience du
monde et de la création, qui n'en réduit ni I'in-
térét ni la singularité. La découverte de l'infor-
matique a la fin des années 8o et celle d'Inter-
net en 1996 n'ont rien changé dans ma relation
a la diffusion imprimée : ces nouveaux champs
technico sociaux sont simplement venus enri-
chir les précédents, les ouvrir, y ajouter le gotit
pour la PAO, la maquette (elle-méme soumise
i toutes sortes d'expérimentations) et la pra-
tique du Web Art.

5. Et la suite ?

Les perspectives éditoriales ont peu
de chances de bouger : & l'intérieur de la struc-
ture, tout est déja constitué pour favoriser les
rencontres, desquelles peuvent naitre expéri-
mentalement toutes sortes de nouveaux livres.
D'une certaine fagon, le changement est inté-
gré i notre horizon. Et a I'extérieur, C. de Tro-
goff et moi-méme avons une activité éditoriale
avec des éditeurs qui prennent en charge les
livres que nous ne pourrions ou ne voudrions
pas faire nous-mémes.

Ce qui pourra, sans doute, bouger,
c'est le pare de machines, d'équipements. Nous
voulons pouvoir supprimer tout recours a des
reprographies ou & des techniques extérieures
dont les services sont 4 la fois normatifs et cofi-
teux tout en maintenant des liens de subor-
dination avec un certain marché. Nous vou-
drions parvenir 4 une autonomie maximum
des moyens de production a toutes les étapes
de la création éditoriale. Si nous avons un jour
assez de place, ¢a pourrait bien étre 1'offset,
pourquoi pas. Pour l'instant, nous partageons
un copieur couleurs avec les éditions Adverse,
mais nous envisageons d'acquérir notre propre
machine pour les cahiers intérieurs de cer-
tains de nos livres, qu'il s'agisse d'un copieur
numérique, d'une riso ou, plus favorablement,
d'une ComColor. Une semi automatique pour
la sérigraphie serait également bienvenue pour
gagner en précision comme en tirage. Un mas-
sicot digne de ce nom également. L'inconnue,
c'est la poursuite des ventes par courrier : les
tarifs de la Poste sont de plus en plus gro-
tesques et disproportionnés, certaines expédi-
tions colitant plus cher en timbres qu'en bou-
quins. Il est bien possible que nous finissions
assez vite par ne plus vendre nos livres que sur
les salons.

LL De Mamsd C Dy Teegoff.
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"ai choisi la technique du pochoir car j'ai
pensé que ¢'était une technique facile, as-
sociée A des loisirs créatifs pour enfants...
pas du tout ! Jai tout d’abord commen-
¢é par un premier test avec des pochoirs dé-
coupés dans des couvertures de magazines,
mon but étant de faire le maximum de récup
possible. J'ai utilisé pour cela le plotter de dé-
coupe Caméo, assez facile d’utilisation. Plutét
confiante, je me suis lancée dans un motif avec
3 couleurs.
Lorsque jai imprimé le premier test 4 la

- A
gouache en tube, sur un papier assez épais
(Kraft 160gr/m2) le résultat était plutdt satis-
faisant, mais les pochoirs ont gondolé aprés la
premiére utilisation. C'était donc difficile de
faire plusieurs tirages a la suite.

J'ai done fait un deuxiéme test avec
des pochoirs découpés dans du plastique spé-
cifique 4 la découpeuse laser.

Podesic

Lorsque jai fait des impressions sur
du papier plus fin (100gr/m?) afin de pou-
voir I'intégrer a la revue, toujours a la gouache
pure, la peinture a bavé, 'absorption du papier

étant stirement différente. Au bout de 6-7 ti-
rages, une des pointes marquant la séparation
des doigts s'est cassée. Le plastique n'était
donc pas résistant pour une utilisation de par-
tie convexe aussi fine.

J'ai done modifié le motif dans le but
de refaire le pochoir, en faisant des ponts entre
les parties du pochoir.

Malheureusement, c'est 4 ce moment
que la pompe a refroidissement de la téte de
découpe de la laser a rendu I'dme. J'ai done
pris du retard sur ce projet, et aujourd’hui vous
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n'avez pas dans ce numéro d'impression au po-
choir.

Commentaires

Tout d’abord, le motif doit étre vrai-
ment adapté au pochoir (beaucoup plus
contraignant que pour d’autres techniques) car
le pochoir doit étre en un seul morceau, et les
parties fines convexes peuvent se casser faci-
lement lors de l'utilisation. J'ai dii revoir plu-
sieurs fois mon motif.

Ensuite I'encre ou peinture doit avoir
une texture assez épaisse. Si elle est trop li-
quide I'encre / peinture va baver.

Puis le papier / support ne doit pas
étre trop fin. Par exemple, les essais sur du pa-
pier 8ogr ont trés vite gondolé.
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